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الإهـــداء 

ــ إلى كل الشغوفě بالأمكنة.
ــ إلى أمكنة حلمنا بهاĒ وأخرى لم تستوعب أحلامنا.

ــ إلى روح أمي معتذرًا وقد حرمني القدر من تحقيق أمنيتها الأخيرة.
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مقدمة الطبعة الثانية

منذ مـنتصف الـتسعـينيات (زمن إنجـاز هذه الدراسـة) وحتى الآن جرت أحداث
لهـا تأثـيرهـاĒ وتغـيرت مـفاهيـم نقديـةĒ وتبـاينت آراء فـكريـةĒ واستـنبت الـنقـد أفكارًا
جــديـدةĒ وازداد نــهـر الإبـداع تــدفـقًــا Ėـا يـؤذن لــلـنـقــد بـتــغـيـيــر مـنــطـلـقــاته وتحـديث

أطروحاته. 
وفـق هذا الـتـصور كـان لـهذه الـدراسـة أن تـغيـر الـكثـيـر من اĠفـاهـيم في طـبعـتـها
الثانية غـير أنها اكتفت بـقناعاتها ومـحاولتها ترسـيخ مفهوم اĠكان بـوصفه تقنية لا
بـوصفه مـوضوعًـاĒ حـيث الروائي لا يـكـتب عن اĠكـان بـقدر مـا يكـتب بـاĠكـان وحيث
اĠـكـان وفق هـذا الــتـصـور تـقـنـيـة لـهـا فـاعـلـيـتـهـا في الـنص الـسـردي أكـثـر من كـونـهـا

مسرحًا لأحداث تخص مجموعة من الشخصيات.
خلال هذه اĠسـاحة الـزمنيـة تعددت الـدراسات الـسردية بـقدر لم تـكن عليه من
قـبلĒ وصل عـدد الـعـنــاوين الـتي شـكـلت مـفـردة اĠـكـان قـرابـة اĠـئـة وسـتـě دراسـة(١)
يضاف إلى ذلك عـدد ليس بالـقليل من الـدراسات التي تـضمنت فـصولاً أو مباحثَ
عن اĠـكـانĒ ودراســات عـلـمــيـة مـحــكـمـة انـتــهـجت الـنــهج نـفـسـه أفـادت جـمـيــعـهـا من
مـنـاهج نـقـديـة حـديـثـةĒ كمـا تجـدر الإشـارة إلى دراسـات تـعـامـلت مع اĠـكـان بـوصفه
مــوضـة بـحــثـيـة شـغــلت عـددًا من الــبـاحـثــĒě الـذين لم يـكـن لـدراسـاتـهـم نـصـيب من

(١) إحصاء من واقع: ببليوجرافيا نقد الرواية ــ المجلس الأعلى للثقافة ـ القاهرة ٢٠١٥ للمؤلف.
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جديـة الـتـنـاول إذ لم تـكن الـدراسـات غـاية فـي حد ذاتـهـا وإĥـا كـانت مـجـرد دراسة
تلفيقية للحصول على شهادة علمية. 

والحال هكـذا وعلى الـرغم من التعـدد الظـاهر في دراسات اĠـكان فإن الـفرصة
متاحة لا تزال لدراسات تقارب اĠكان من زاويا متعددة:

ــ دراســة اĠـكــان وفق اĠــنــاهج الــنـقــديــة الحـديــثــة وخـصــوصًــا الـدراســات الــثـقــافــيـة
والسيميائية.

ــ الـبـحث في الـهـوية اĠـكـانـيةĒ وكـيف يـعـمل اĠـكـان على إنـتـاج الـهـوية الإنـسـانـية أولاً
واĠــكـانــيــة الــثـقــافــيــة ثــانـيًــاĒ وهــو مــا يــتـجــلى كــثــيــرًا فــيـمــا يــخص روايــة الــصـراع
الحـضـاري أو تـلك الـروايـات الـتي خـرج الـسـارد فـيـهـا عن نـطـاق الـفـضاء الـروائي

العربي. 
ــ مــوضـــوعـــات جــديـــدة جـــاءت في تـــوصــيـــات هـــذه الــدراســـات ومـــا زالت صـــالحــة
للـدراسـة والـبحثĒ مـنـهـا ــ على سـبـيل اĠـثال ــ دراسـة اĠـكان فـى مفـهـومه الخاص
(اĠـديـنـة ــ القـريـة ــ الحـارة ــ الشـارع)Ē وغـيـرها من الـتـشـكيـلات اĠكـانـيـة اĠتـنـوعة

التي طرحتها الرواية العربية.
مطلع الألـفية الثالثة وخلال ثلاث سنوات نـفدت الطبعة الأولى من هذا الكتاب
(١٩٩٨)Ē وقــد تـــزايــد عــلـــيه الــطـــلب مع تـــزايــد الــدراســـات حــول اĠــكـــانĒ وإذ تــتــاح
الفرصـة اليوم لصـدور طبعة ثانـية منه أجدني فـي موقف اĠعتـذر لجميع الأصدقاء
والـباحـثĒě الـذين لم تتح لي فـرصة الـوفاء بـطلـبهم الـكتـاب Ęا كـان يضـطرني إلى

إهداء النسخة الإلكترونية. 
فلتكن الـطبعة الثانية كلمة اعتذار لـلجميعĒ وكلمة شكر لكل الذين سعوا إليه أو

بحثوا عنه ثقة فيه. 
مصطفى الضبع          
جامعة الإمام عبد الرحمن الفيصل
الدمام ــ اĠملكة العربية السعودية 
يونيو ٢٠١٦             
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اĠقدمة

قــبل أن يـكــون للإسـتــراتـيــجـيــة وجـود بــě مـصــطـلــحـات الــنـقــد عـلـى يـد الــنـاقـد
واĠنظـر فلفانج إيرز حقق اĠصـطلح وجوده عسكريًاĒ ولا يـبتعد اĠعنى الاصطلاحي
النقدي كثيرًا عن اĠعنى العسكري فكلاهما يتضمن التنظيم بغية الفاعلية وعندما
تـلــتــقى الإســتـراتــيــجـيــة بــاĠـكــان يــظـهــر مــعـنى جــديــد له علاقــة بـدرجــة أو بــأخـرى
بــالإنــسـان فـي صـراعـه لـلــبــحث عن مــكـان تحـت الـشــمس أو عن ســطــور في كــتـاب

يتحدث عمن رحلوا تاركě خلفهم من لا يذكر الغابرين.
الإسـتــراتـيـجـيــة ــ إذن ــ تـعـني في أحــد وجـوهـهـا الــفـاعـلــيـة فـاعـلــيـة اĠـكـان وهي
تشـمل كـمـا يشـيـر إيـرز "بنـيـة الـنص البـاطـنـية وعـمـلـيات الـفـهم الـتي تسـتـثـار نتـيـجة

.(١)"đلذلك لدى القار
يـعول هـذا الكتـاب على مـحاولـته أن يرى اĠـكان رؤيـة مغايـرة تسـتفـيد من الرؤى
السابقـة واĠعاصرةĒ وتحتـفظ بحقهـا في أن يكون لها تـوجهها الخاصĒ رؤيـة تعتمد
على إدراك اĠكان بوصفه فاعلاĒً شخصية محركة لها دورها التكنيكيĒ ولا يتوقف
دورهـا في النص الـروائي عـند كـونهـا مـوضوعًـا يوجـد أو لا يـوجد أو مـسرحًـا ėثل

أرضية للأحداث.
ولأنـه لا حــدث بـلا مــكـــان والـــعـــكس صـــحـــيح فـــاĠــكـــان عـــنـــصــر قـــار في الـــنص

السردي.
(١) روبرت هولب: نظرية التلقيĒ ترجمة: د. عز الدين إسماعيلĒ جدةĒ جـĒ١ Ē١٩٩٤ ص٢٠٠.
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لا تـنـكـشف فـاعـلـيـته عـنـد الـوقـوف بـě يـدي الـنص الـسـردي الحـديثĒ ولـكـنـها ــ
فاعلـيته ــ تحتفظ بتـاريخ يوازي تاريخ النص اĠكـتوب نفسه. من هذا الـكتاب يبحث
"في" و "عن" اĠكان في الـسرد العربي قدėه وحـديثه ومحاولاً إثبات هـذه الفاعلية
اĠــكــانـيــة من نــاحـيــة وإثـبــات قـدرة الــنص الــسـردي الــعــربي عـلى أن يــعــيش صـانــعًـا

مكانه/ أمكنته الخاصة من ناحية أخرى.
لذا جاءت فصول الكتاب على النحو التالي:

الفصل الأول: السرد العربي:
الـبـحث في الـسرد الـعربـيĒ تأسـيسًـا لـغويًـا ونـقديًـا ومـحقـقًـا العلاقـة بـě الشـعر
والــســرد مــعــتــمــداً عــلى تحــلــيل نـص شــعــري قــدĤ تحــلــيلاً ســرديًــا ومــتــوقــفًــا عــنـد

مصطلحات السرد العربي قدėًا وحديثًا بغية رسم إطار عام للسرد العربي.
الفصل الثانى: اĠكان السردي:

ويعالج اĠـكان متـتبـعًا رحلـته من الواقع إلى الفـكر ومن الـفكر إلى الـفن السردي
ومـحـاولاً تحديـد مـفـهـوم اĠكـان الـروائي ورسم ملامح له مـن خلال أبعـاده المخـتـلـفة

الجغرافي والنفسي والهندسي والفيزيائي والتاريخي والعجائبي والاجتماعي.
الفصل الثالث: تقنيات اĠكان وجمالياتها: 

ويساير حركة اĠكان وبداية فاعليته في النص الروائي وعلاقة السرد والوصف
باĠكان ومحاولاً رسم جماليات خاصة للمكان من خلال بعض أشكاله.

الفصل الرابع: اĠكان في الحكاية القدėة:
وهـو فـصل يـتـوقف عـند حـكـايـة الـسـنـدبـاد البـحـري من ألف لـيـلـة ولـيـلـة بـوصفه
ěــكــان مـن خلال خــطــĠـــة يــكـــشف من خلالـــهــا عن إســـتــراتــيـــجــيـــة اėحــكـــايــة قــد

:ěأساسي
ــ السندباد في اĠكان: ويتتبع حركة السندباد في أمكنته المختلفة.

ــ اĠكان في الـسندباد: وهو يكشف عن ذلـك الأثر اĠكاني على السنـدباد بعد انتهاء
رحلته عبر أمكنته اĠتعددة.
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الفصل الخامس: أيام الإنسان السبعة: 
وهـو فصل يـعتـمد عـلى رؤية اĠكـان في النص الـروائي بعـد رحلـة قطـعهـا البحث
عـبـر الـروايـة الـعـربـية عـلـى اخـتلاف كـتـابـهـا واتجـاهاتـهـم ومـذاهـبهـم ومـحـاولـة رؤية

اĠكان بصورة خاصة بعد معاشرة طويلة لأكثر من أربعě نصًا روائيًا عربيًا.
الــثــاني: الاقــتــراب من نص حــديـث يــكــون مــقــابلاً لــلــنص الــقــدĤ الــذي طــرحه
الـبـحث في الـفـصل الـسـابق مـحـاولاً الـكشـف عن اخـتلاف اĠـنظـور والـفـاعـلـيـة لـهذه

الإستراتيجية اĠكانية.
ثم تأتي الخاتمة طارحة نتائج الدراسة.

والـبـحث في خـطـتـه هـذه لم يـتـغـيـر كــثـيـرًا في ملامـحه عــمـا ظـهـر لـلـمـرة الأولى
بـوصــفه رسـالــة عـلــمـيــة أعـدت لــلـحـصــول عـلى الــدكـتــوراه في الأدب الـعــربي وعـلى
الـرغم من نــصــائح بـعض الأصــدقـاء أن أغــيـر ملامــحه لــيـغــايـر صــورته الأولى فـإن
شـعورًا مـتمـكنًـا بالإبـوة نحـو مولـود شق طريـقه ليس من حـقنـا أن نغـير في صـفاته;
لـذا بـقى عـلى صـورته بـاسـتـثـنـاء اĠقـدمـة وبـعض اĠلاحـظـات الـتي أسـداهـا أسـتاذي
الـدكـتــور مـحـمــد حـسن عـبــد الـلهĒ وقـد تــكـرم هـو والأســتـاذ الـدكــتـور عـبــد الحـمـيـد
إبـراهـيم Ėـنــاقـشـة الـرسـالـةĒ فـالـشـكـر كل الـشــكـر لـهـمـا والـشـكـر مـوصـول للأسـتـاذ
الـدكـتـور يـوسف نـوفل الــذي أشـرف عـلى الـرسـالـةĒ وشـكـر خـاص لـلـدكـتـور رمـضـان

بسطاويسي الذي أفادتني مناقشاته كثيرًا.
والله اĠوفق

مصطفى الضبع
حدائق حلوان ١٩٩٨
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الفصل الأول

(١) تأسيس أول: السرد
Ēولازمته طوال سني عمره على الأرض Ēولدت معه القصة Ēالإنسان كائن قاص
وحـيــاته مـا هي إلا قـصــة هـو بـطـلـهــاĒ وإن لم يـكن كـاتـبــهـا الـوحـيــدĒ وهـنـاك حـقـائق
كثيـرة ėكن مكاشفتها إذا ما نحن تداخلنا مع ذلك الفن الجميلĒ فن السردĒ يقول

"بارت":
«يوجد الـسرد في كل الأزمـنة وكل الأمـكنـةĒ وفي كل المجتـمعـات يبـدأ السرد مع
الــتـاريخ أو مع الإنـســانـيـةĒ لــيس شـعب دون سـرد. لــكل الـطـبــقـاتĒ لـكل الـتــجـمـعـات
الإنـسـانيـة سـرداتهـاĒ ويـسعى ــ غـالـبًا ــ أنـاس من ثـقافـات مـختـلـفة وحـتى مـتعـارضة

لتذوق هذه السردات"(١).
ومــا انــتـقــال الخــبـرات الــبــشـريــة للأجــيـال اĠــتــعـاقــبــة إلا نـوع من الــســردĒ حـقق
الإنـسـان من خلالـه هـدفًـا تعـلـيـمـيًـا إلى جـانـب إزجاء وقـت فـراغهĒ يـؤكـد د. الـنـجار
"لـقد كـان الحكى أسـطوريًـا أم غيـر أسطـوري أول درس تعـليـمي في تاريخ الـبشـرية
Ēاسـتـطـاع ــ بـفــضل طـابـعه الـقــصـصي ــ أن يـقـولب الــواقع وأن يـجـعـلـه مـرغـوبًـا فـيه
(١) رولان بارت: النقد البنيوي للحكايةĒ ترجمة: أنطوان أبو زيد ــ منشورات عويدات ــ بيروت طĒ١ Ē١٩٨٨ ص٨٩.

السرد العربي



١٤ 

ومـنـطـقـيًـاĒ ومقـبـولاĒً ولـهـذا لـيس من اĠـبـالغـة في شيء حـě نـقـول إن الـسـرد ــ وهو
مـقـلـوب درس ـ كان اĠـؤسـسـة الاجـتـمـاعـيـة الأولى الـشـعـبـيـة المجـانـيـةĒ الـتي عـرفـتـها
الـشعـوب والحضـارات والثـقافـات وحق لـنا ــ حـينـئذ ــ أن نـردد مع "بيـير جـانيه" "إن

أول ما أنشأته الإنسانية هو السرد"(١).
السرد/ لغة

تجــمع كــتب الـلــغـة عــلى دوران مــعـاني الــسـرد حــول اĠـهــارة في الــنـسج والــسـبك
والاتساق والتوالي وجودة سياق الحديث (٢).

والــقـرآن في إيــراده لـلــفظ لا يـبــتـعــد عن هـذه اĠــعـاني وإĥــا يـقــرهـاĒ فــفي قـوله
تـعالى: {أنَْ اعْـملَْ سَابـِغاَتٍ وَقَـدĦرْ فِي السَّردِْ } (سـورة سبأĒ الآيـة ١١)Ē أي كن حكـيمًا
Ē(٣) في نـسج الـدروع بـحـيث تـتـنـاسب مـسـامـيــرهـا وثـقـوبـهـا فلا تـتـغـلـغل ولا تـنـفـصم
ولـكن اĠعـنى لا يـقف عن الـربط باĠـعـنى اĠـاديĒ عمل الـدروع الـسابـغـة; أي الطـويـلة
الضافـيةĒ فالأمر في قـدر في السرد ــ اعتـمادًا ــ على اĠعـنى القرآني اĠفـتوح يشير
إلى أمر معـنوي يتضمن إحكام الشيء وإتقانه وطبيعي أن لا يكون أمر الله لأنبيائه
ورسـله مـاديًـا فـقطĒ والقـرآن نـفـسه يـشيـر إلى صـفـات عقـلـيـة وفكـريـة أخـرى لداود
}(سـورة صĒ الآية \ قـال تعالى: {وشََـددَْنَا مـُلْكَهُ وَآتـَينَْـاهُ الحِْـكْمـَةَ وفََصْلَ الـْخِطاَبِ
{ مَهُ ممَِّـا يشَاَءُ ٢٠) وقـوله تـعالى:{وقََـتلََ دَاوُودُ جَالُـوتَ وَآتاَهُ الـلَّهُ المُْـلكَْ وَالْحِـكمْـَةَ وَعلََّـ

(سورة البقرةĒ الآية ٢٥١).
ونـفهم من ذلك أن الـقرآن يـستـخدم الـسرد Ėـعنـاه اĠرتـبط بالخـطاب والـقول لا

بالآلية في صنع الشيء فحسب.
ولم يختـلف اĠعنى كثيـرًا في النتاج العـربيĒ يورد ابن منظور حـديثًا عن الرسول
[ يـربط الـلـفظ فــيه بـفن الـقـول مـقـيـمًـا الـدلـيـل عـلى حـسن الـكلام وتـذويـقه" كـان

رسول الله [ لا يسرد الحديث سردًا(٤).
Ē١٩٩٥ Ē(١) د. محمـد رجب النجـار التـراث القصـصي في الأدب العربي ــ  ذات الـسلاسل ــ الكويت ط١

ص٤.
(٢) انظر: ــ لسان العرب مادة (سرد).

ــ معجم ألفاظ القرآن مجمع اللغة العربية مادة سرد.
(٣) انظر السابق.                    (٤) انظر السابق.



١٥ 

ووردت مــشـتـقـات لــلـفظ في قـول الــنـابـغـة الــذبـيـاني لـتــحـمل اسم الـفــاعل مـعـنى
التوالي: 

ويضيف الزمخشري قول ذي الرمة:                                 

وقول الشماخ بن ضرار:

وكـــلـــهـــا شــــواهـــد تـــقـــيـم أدلـــة عـــلـى دوران الـــلـــفــظ (اĠـــعـــنـى) فـي تـــجـــلـــيـــات
مــخـتـلــفــة لــلـمــعــنـىĒ وأن دلالــتـه الـعـربـية أكـثـر اتـسـاعًـا من مـقـابـله في الإنجـلـيـزية
Narration أو Lanarration فــكـلاهــمــا لا يــتــعــدى حــدود الــسـرد Ēفي الــفــرنــســيــة
Ėعنى القـص والحكايةĒ وهو لصيق باĠصطلح النقدي وليس يتعداه إلى لغة للحياة

اليومية بوصفه مفردة من مفرداتها كما هو الحال عند العرب.
السرد في الاصطلاح النقدي:

تـتـعـدد الاسـتـخـدامـات الاصـطلاحـيـة لـلـفظ الـسـردĒ وكـلـهـا تـدور حـول الـقص أو
الحـكي والطـريقـة التي يـعتـمدهـا السـارد في إيراد مـضمـون خطابـه الإبداعي وĘا

جاء في هذا الإطار: 
ــ كل ما يخضع Ġنطق الحكي والقص الأدبي(٤).

ــ الطريقة التي تحكى بها القصة (٥).
ــ الفعل السردي اĠنتج (٦).

(١) النابغة الذبياني: ديوان النابغة ــ شرح: حمدو طماس ــ دار اĠعرفة ــ بيروت طĒ٢ Ē٢٠٠٥ ص٤١ .
(٢) ذو الرمة: ديوان ذي الرمة ــ قدم له وشرحه: أحمد حسن بسج ــ دار الكتب العلمية ــ بيروت Ē١٩٩٥ ص١١١.
(٣) الشـماخ بن ضـرار: ديوان الـشماخ بن ضـرار الذبـياني ــ تحـقيق: صلاح الـدين الهـادي ــ دار اĠعارف ــ

القاهرة Ē١٩٦٨ ص١٩٤.
(٤) د. سعيد علوش: معجم اĠصطلحات الأدبية اĠعاصرة ــ دار الكتاب اللبناني ــ بيروت Ē١٩٨٥ ص١١. 

(٥) د. حميد الحمداني: بنية النص السردي ــ اĠركز الثقافي العربي ــ بيروت طĒ١ Ē١٩٩١ ص٤٥.
(٦) د. سعيد يقطě: تحليل الخطاب الروائيĒ اĠركز الثقافي العربي Ē بيروتĒ Ē١٩٨٩ ص٤٠.

ــــــــتــــــــابِـعٍ مُــــــــتَــــــــسَـــــــرĦدِ(١)أَخَــــذَ الــــعَــــذارى عِــــقـــدَهــــا فَــــنَــــظَــــمــــنَهُ مِـن لُــــــــؤلُـــــــؤٍ مُــــــــتَ

عَــلى نَــفــسِهِ عَــبلُ الــذِراعَــěِ مُــخـدِرُ (٢)كَــــأَن فُــــروجَ الـلأَمَــــةِ الــــسّــــردِ شَــــدَّهـــا 

كَــمـــا تـــابَــعَت سَـــردَ الـــعِــنـــانِ الخَــوارِزُ(٣)شَــكَـــكنَ بِــأَحــســاءِ الـــذِنــابِ عَــلى هُــدىً



١٦ 

ــ"الـعمـليـة التي يـقوم بـها الـسارد أو الحـاكي (الـراوي) وينـتج عنـها الـنص القـصصي
اĠــــشـــتــــمل عــــلى الــــلــــفظ (الخــــطــــاب) الـــقــــصــــصي أو الحــــكــــايـــة أي (اĠــــلــــفـــوظ)

القصصي"(١). 
ــ نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية(٢).

ــ فعل إنتاج للخطاب وتحول للقصة Ėا هى مادة تأليف إلى خطاب ملموس(٣).
واستقراء هذه التعريفات يضعنا أمام دعامتě يقوم عليهما معنى السرد:

الأولي: الدعامة الأساسية الثابتة ونعني بها اĠلفوظ الحكائى.
الثانية: الدعامـة اĠتـحركـة التي تخـتلف من سـارد إلى آخر وهي الـطريـقة التي
يـسـتـخدمـهـا الـســارد في تـقدėـه Ġلـفـوظه الحـكـائيĒ وهي دعـامـة تقـتـرب كـثـيرًا من
عــلم الأســلــوبĒ ذلك الــعــلـم الـقــادر من خلال قــوانــيـنـه وآلـيــاته أن يــسـتــكــشف هـذه

الطرائق ويوصفها ويجعلها قوانĠ ěا ėكن أن يسمى أسلوبية القص.
وثمة تـقارب واضح بě اĠـعنى العـربي للسـرد واĠصطـلحات الـسابقة ــ عـلى أننا
نـأخذ في الاعتـبار أن اĠـفهـوم اللغـوي ظل محـتفـظًا بـقوته اĠعـتمـدة على قـوة اللفظ
اĠـعــجـمي وإشـعــاعـاته ولم تــتـأسس لـلــقص الـعـربـي مـفـاهـيـم نـقـديـة أو اصــطلاحـيـة
جديدةĒ ويـرجع ذلك إلى موقف قدĤ للنـقاد من القص لصالح الشـعر الذي جعلهم
يـضـعـونه في مـرتـبـة أعــلى من الـنـثـرĒ فـنـقـاد الأدب الـعــربي قـدėًـا كـمـا تـقـول ألـفت
الـروبي: "أهـمــلـوا هـذا الإنـتــاج الـقـصـصي ومــا اضـطـروا إلى الـتــعـرض له من إنـتـاج
قـصــصي إمـا أســقـطـوه مـن الاعـتـبــار الأدبيĒ أمـا وضــعـوه عـلى هــامش اĠـĝ الأدبي

الذي يعتد به أو يرجع إليه"(٤).
وإذا مــا عـدنــا إلى مـا ذكــره ابن رشـد في تــلـخــيـصه لـكــتـاب أرســطـو في الــشـعـر
لاكـتـشفـنـا بسـهولـة هـذا التـبـاين في اĠعـامـلة بـě الفـنـě: "وظاهـر أيـضًا مـا قيل في

(١) سمير اĠرزوقى وآخرون: مدخل إلى نظرية القصة ــ دار الشئون الثقافيةĒ بغداد Ē١٩٨٦ ص٧٤.
(٢) د. عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه ــ دار النشر اĠصرية ــ القاهرة طĒ١ Ē١٩٥٥ ص١٦٠.

Ēع٣ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرة مجلد٨Ġ(٣) الصديق بوعلام: حول لعبة النسـيان ــ فصول ــ الهيئة ا
Ē١٩٨٩ ص١٦٦.

(٤) د. ألــفت كـمـال الــروبي: اĠـوقف مـن الـقص في تــراثـنـا الــنـقـدي ــ مــركـز الـبــحـوث الـعــربـيـة ــ الــقـاهـرة
Ē١٩٩١ ص١٢.



١٧ 

مقـصـد الأقاويل الـشعـريـة أن المحاكـاة التي تـكـون بالأمـور المختـرعـة الكـاذبة لـيست
من فـعل الشـاعر وهي الـتي تـسمى أمـثالاً وقـصصًـا مثل مـا في كـتاب كـليـلة ودمـنة.
لـكن الشـاعر إĥـا يتـكـلم في الأمور اĠـوجودة أو اĠـمكـنة الـوجود; لأن هـذه هى التي
يـقـصـد الـهـرب مــنـهـا أو طـلـبـهـا أو مـطــابـقـة الـتـشـبـيه لـهــاĒ عـلى مـا قـيل في فـصـول
المحاكاةĒ وأمـا الذين يعـملون الأمثـال والقصص فـإن عملـهم غير عـمل الشعراء وإن
كانوا يـعملون تـلك الأمثال والأحـاديث المخترعة بـكلام موزونĒ وذلك أن كلـيهما وإن
كـانـا يـشـتركـان في الـوزنĒ فـأحـدهمـا يـتم له الـعـمل الـذي يقـصـده بـالخـرافة وإن لم
تـكـن مـوزونـة)(١) ولا يــكـتـفي بــذلك وإĥـا يــسـتــخـدم اĠـطــابـقـة لــلـواقع مــعـيــارًا لـعـمل

الشاعر والقاص Ē ويفضل الشاعر; لأنه يتعامل مع ما هو كائن وموجود:
والـشـاعـر لا يـحـصل له مـقـصـوده عـلـى الـتـمـام من الـتـخـيـيل إلا بـالـوزنĒ فـالـفـاعل
للأمثال المخـترعة والقـصص إĥا يخـترع أشخاصًـا ليس لها وجـود أصلاĒً ويضع لها
Ēا تـكلـموا في الكـلياتĖور Ēا يـضع أسمـاء لأشياء مـوجودةĥوأمـا الشاعـر فإ Ēأسـماء

ولذلك كانت صناعة الشعر أقرب إلى الفلسفة من صناعة اختراع الأمثال"(٢). 
وėكننا أن نستشف من قول ابن رشد أمرين على قدر كبير من الأهمية:

أولهما: اĠوقف النقدي من القص.
ثانيـهما: الاعتراف الـنقدي ــ ضمـنًا ــ بوجود القص Ęـا يضيف واحداً من أدلة

رسوخه  في تراثنا العربي.
تأسيس ثانٍ / تاريخية القص 

تاريخ البشـرية ما هو إلا حكايات متوالية متصلة ومنفصلة يغذيها الخيال حينًا
ويـصـنـعـهـا الـواقعĒ ويـسـوقـهـا الـقـدرĒ والإنـسـان مـشـارك فـيـهـا راويًـا ومـتـلـقـيًـا وبـطلاً
مشاركًا ومتخيلاً. فإذا ما انطبق هذا الحكم على التاريخ البشري في مجملهĒ فإن

(١) ابن رشد: تـلخيص كتاب أرسطـوطاليس في الشعر ــ تحـقيق وتعليق: د. محـمد سليم سالم ــ المجلس
الأعلى للشئون الإسلامية القاهرةĒ Ē١٩٧١ ص٨٩.

(٢) السابقĒ ص٩٠.   



١٨ 

الـتــاريخ الــعــربي يــنـفــرد بــأنه تــاريخ سـردى وأنـه لا ضـيــر في أن نــحــكم بـأن تــراثــنـا
الـعـربي في مــجـمـله تــراث سـرديĒ يـقـول د. الــنـجـار (لا أظن مــوروثًـا حـكــائـيًـا شـغل
فـضــاءً تــراثـيًــا في تــراث الـشــعــوب قـدر مــا شــغل اĠـوروث الحــكــائي الـعــربي فــضـاء

التراثĒ العربي بشقيه الشفاهيĒ والكتابي) (١).
ويـعــضـد هــذا مـا نجــده من لـغــة خـاصــة بـالــسـرد لا يــخـطــئـهــا الـبــاحث في كـتب
الـتــراث ولم تــعـجــز الـلــغـة الــعـربــيــة نـفــسـهــا عن تـزويــدهــا الـســرد بـالألــفـاظ الــدالـة

والخاصة كالرواية والقصة والخبر واĠثل والسيرة والحكاية وغيرها.
ويري محمـود تيمور جانبًا آخـرَ حě يقول: (إن الأمة العـربية لا ينافسهـا غيرها فيما
صاغت من قوالب لـلتعبير عن القص والإشعار به فنـحن الذين قلنا من غابر الدهر: قال
الـراوي ويـحـكى أن..... وزعـمـوا أن..... وكـان يـامـا كـان ..... إلى آخـر تـلك الـفـواتح الـتي

ėهد بها القصاص العربي في مختلف العصور Ġا يسرد من أقاصيص)(٢). 
إن الأدلـة الـتـي ėـكن سـوقــهـا لإثـبــات تـاريـخـيــة الـقص الــعـربي لـيــست بـالـقــلـيـلـة
ولـكـننـا نـقف مـنـها عـنـد علامـتـě دالتـĒě لـسـنا نـطـمح من خلالـهـمـا إثبـات الـعـراقة
الـســرديـة الـعـربــيـةĒ بل ėـكـنـنــا من خلالـهـمــا تـشـوف أشـكـال الــقص الـعـربي وبـعض
طرائقه الـتي تكشف عن تعدد الفنون السردية الـعربيةĒ ومن ثم تميزها عن غيرها

من السرديات:   
العلامة الأولى: علاقـة الشعر ــ اĠؤسس تاريخيًـا واĠتعارف على أنه فن العربية

الأول ــ بالسرد.
الـعلامة الـثانيـة: اللسـانيات الخـاصة بالـسرد في الـتراث العـربي وكيف أنهـا لغة

حياة يومية ونشـاط إنساني Ęتد.
أولاً: علاقة الشعر والسرد:

بوصفه فن الـعربية الأول ونوعًا من النـشاط الإنساني يكشف عن عـقلية منتجه
ومتلـقيه في آن واحد فإنه لم يـستوعب حـياة العرب فـحسبĒ ولكنه أيـضًا استوعب

(١) د. محمد رجب النجار: التراث القصصي في الأدب العربيĒ ص٦.
(٢) محمود تيمور: محاضرات في الفن القصصي ــ معهد الدراسات العربية ــ القاهرة ١٩٥٨ ص٢٤.
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فـنون الـعرب مـثل السـرد الذي بـينه وبـě الشـعر علاقـة احتـضان مـتبـادلĒ حيث كل
منهما يتضمن الآخر.

لقد كان للقصة دوران في التراث العربي:
أحـدهـما فـني: حـيث تـكـون الـقصـة وسـيـلـة لنـقل الـشـعـر وحـفظه فـقـارđ الـلـيالي
واĠـقـامـات والـسـيـر الـشـعـبـيـة يـجـدهـا مــتـضـمـنـة Ġـقـطـوعـات شـعـريـة تـأتي في ثـنـايـا
Ēولا تـكـاد حـكـايــة تـخـلـو من هـذه الجــوانب الـشـعـريـة Ēěالحـوار أو الـسـرد الحـكـائــيـ
يؤكد "فـاروق خورشيد" أن: (القصص هي التي حفـظت لنا الشعر الجاهلي وصوره
اĠتـعـددة ونظـرة إلى كـتاب عـبـيد بن شـريـة في أخبـار مـلوك الـيـمن تريـنـا أن معـاوية

كان لا يرضي من عبيد قصة إلا وهي محلاة بالشعر)(١).
والآخـر تـفــسـيـري: إذ تــأتي الحـكـايــات تـفـســيـرًا لـلـحــيـاة والخـلـقĒ ويـغـلب عــلـيـهـا
الـتفـسير الأسـطوري وخـصوصًا فـيمـا قص عن نشـأة الخلق وآدم واللـغات وتـعددها
والـشعر هـا هنا يـكون ضربًـا من التفـسير أو الـتعلـيق على مواقـف القصـة وأحداثها
ففي القـصة القدėة (لا يـستقيم مـوقف له قيمته من مواقـفها إلا ويروي فيه شيء

من الشعر)(٢). 
: بě الشعر والسرد أولاً

قلنـا سابقًا إن الشعر قـد ظهر من خلال أشكال الحكي المختـلفةĒ التي احتضنت
Ēــسـألــة من وجـهــة أخـرىĠوهــنـا نــرى ا Ēـقــطــوعـات من الــشـعــر الــعـربيĠـطــولات واĠا
الـشعـر في احـتضـانه لـلسـرد الـقصـصيĒ حـيث سار الـقص في مــوازاة الشــعـرĒ ففن
الـعـربـيـة الأول الـذي كـان أسـبـق من غـيـره في الـتـدوين يـشـيـر في مـدونـاته إلى فـجـر
Ēويخـبـرنـا أن هذه الـقـصة لم تـنـشأ مـنـعـزلة عن الـفن الأول لـلعـربـية ĒـدونـةĠالـقـصة ا
الـشـعـر. فـقد نـسج الـشـعـراء الصـعـالـيك سـابـقě في ذلك (امـرؤ الـقـيس) الـذي يرى

الكثيرون أنه أول من ظهرت عنده القصة من خلال قصائده اĠطولة.
Ēـصـريـة لـلـتألـيف والـنـشـر ــ الـقـاهرةĠ(١) فاروق خـورشـيـد: في الـروايـة الـعربـيـة عـصـر الـتـجمـيع ــ الـدار ا

ص٦٩.
(٢) السابق نفسهĒ ص٧٠.
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وســيـلـتـنــا إلى إثـبـات ذلك أن نــحـلل واحـدة مـن مـقـطـوعــات الـشـنـفــريĒ الـشـاعـر
الصعلوك لنكتشف من خلالها حركة سردية مكتملة.

يحكى الشنفري عن إحدى غاراته الصعلوكية فيقول:

دعــــيـــني وقـــولـي بـــعـــد مـــا شــــئت إنـــني
خـــرجــنـــا فـــلم نـــعـــهــد وقـــلت وصــــاتـــنــا
ســـــراحــــě فـــــتـــــيــــانĒ كـــــأن وجــــوهــــــهم
ĥــر بـــرهـــو اĠـــاء صــفـــحـــا وقـــد طــوت
ثـلاثًـــا عـــلى الأقـــدام حــــتى ســــمـــا بـــنـــا
فــثـاروا إلــيــنــا في الـســـواد فــهـجــهــجـوا
فــــشـن عــــلــــيــــهـم هــــزة الــــســــيف ثــــابت
وظــــــلـت بـــــفـــــــتـــــيـــــان مــــــعـي أتـــــقــــــيـــــهم
وقـــــــد خـــــــر مـــــــنــــــهـم راجلان وفــــــارس
يــــــــــشــن إلــــــــــيــه كــل ريــع وقــــــــــلــــــــــعـــــــــــتـه
فـــلــــمـــــا رآنــــا قــــومـــــنـــا قـــــيل أفــــلــــحـــوا

ســـــيُــــغـــــدى بــــنــــعـــــشــي مــــــرة فـــــأغـــــيب
ثـــــمـــــانـــــيــــــــة مــــــا بـــــعـــــــدهــــــا مـــــتـــــعــــــتب
مـــــصــــابــــيـح أو لــــون من اĠــــــاء اĠــــذهـب
ثـــــــمـــــــائــــــلــــــنــــــــا والــــــــزاد ظــن مـــــــغــــــيــب
على الـعوص شعـشاع من القـوم محرب
وصـــــوَت فــــيــــنـــــا بــــالــــصـــــيــــاح اĠــــــثـــوب
وصـــمــــصـم فـــيــهم بـــالحـــســام اĠـــســيب
بــــــهـن قــــــلــــــيـلاُ ســـــــاعــــــة ثـم خــــــيــــــبـــــــوا
كــــــمــىَ صـــــــرعــــــــنــــــاه وخـــــــوم مـــــــســـــــلب
ثــــــمـــــانــــــيــــــــة والـــــقــــــــوم رجــل  مـــــقـــــــنب
فــقــلـــنـــا اســـألــوا عن قــائل لا يــكــذب(١)

مقومـان سرديان يسريـان في النص السابقĒ ويتـحكمان فيه كـاشفě عن جوهر
الـقــصـة بهĒ ونــعـنـي الـوصف الــذي يـوصـف حـالات الــتـوازن أو عــدمه والـفــعل الـذي

يتناول الانتقال من حالة إلى أخرى(٢).
Ēالـشاعر وامرأته ěيبدأ الـنص بحالة تـوازن موصوفة يـظهرها الحـوار الدائر ب
يـبدو صـوت الشـاعر وهـو يرد عـلى محـدثتهĒ والحـوار ها هـنا يـكشف حـالة الـتوازن

:ěعلى مستوي
ــ الـقول: حـيث حالة الحـوار الذي تـبزغ فيه فـلسـفة الشـاعر ورؤيتـه للحـياة التي
سرعـان مـا تتـغيـر إلى قـول آخر هـو ذكر اĠـغـامرة Ęـا يوحي بـوجـود حكـاية إطـارية

(١) مطاع صفديĒ ايلي حاويĒ موسوعة الشعر العربيĒ خياط للكتب والنشرĒ بيروت Ē١٩٨٧ ص٨٢: ٨٣.
(٢) انظر: د. صلاح فضلĒ نظرية البنائية في النقد الأدبيĒ الأنجلوĒ القاهرةĒ طĒ٢ Ē١٩٨٠ ص٤٠٤.
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تـبدو فـي البـيت الأولĒ حـوار الـشاعـر الذي يـختـزل علاقته بـالمحاورة وأحـداث هذه
الــعلاقـةĒ وهــذا الحـــوار يـســتــدعي ذكــر اĠـغــامـرة ويـعــطـيه زمــنه الـذي يـصــبح زمـنًـا

للقول بالنسبة إلى اĠغامرةĒ ويجعل من الشـاعر راويـًا ومن اĠرأة مستمعة.
ــ الـفــعل / الحــدث: حـيث حــالــة الـتــوازن الـتي كــان يــعـيــشـهــا الـشــاعــر قـبل زمن
اĠـغامــرة فالبـيت الثـاني يبـدأ بالـفعل (خـرجنـا) ذلك يشـير إلى الانـتقـال من حالة لا
خـروج (إقـامة) إلى حـالــة مضــادة هي تـوازن جـديد أو إخلال بـتـوازن سابق يـكـسره
فــعل الخــروجĒ الــذي يــؤسس بـــدوره حــالـــة تــوتـــرĒ نــرصـدهــا مـن خلال الانــتــقـالات
اĠـتـوالـيـة الـتي تـظهـر مـن خلال الأفـعال المخـتـزلـة لحــدث الـغـــارة الـصـعـلـوكـية. تـلك
الأفـعال الـتي تأتي مرتـبة متـعالـقة تكـشف كل مجمـوعة مـنها عن جـانب من الحركة

السردية اĠتنامية:  
١) خـرجـنـا (لم نـعهـد ــ قـلت وصـاتـنـا) فالـفـعل خـرجـنـا ėثل فـعلاً سـرديًـا هـو بـداية
الحركـة والأفـعــال (نـعهـد ــ قـلت) تـمـثل أوصافًـا لحـالـة الخـروج أو لبـدايـة حـركة

السرد.
٢) (ĥــر بـرهــو ــ طـوت ) فــعلان يـعــكـســان فـعل قــطع اĠــسـافــة اĠـكــمل لـلــخـروج من

الحيز اĠكاني إلى مكان أبعد. 
٣) (ثاروا إليـنا في السـواد) بداية التـصادم الدال على وصـول الصعـاليك إلى مكان

الإغارة.
٤) (شن ــ صـمصـم ــ ظلت) (خـيـبـوا ــ خـر) أفعـال واصـفـة لـلصـدام يـوظف الـشـاعر

مجموعة من العناصر لخدمة الحدث السردي فهو يوظف:
ــ الـكم الـعـددي لـلـدلالـة عـلى الـتـفـوق والـغـلـبـة لـلـصـعـالـيكĒ فـالأفـعـال الـثلاثـة الأولى

فاعلها جماعـته فـي حě يأتي الفعلان الأخيران مسندين إلى اĠغار عليهم.
ــ معنى الأفعال الدالة على البطولة في مقابل ما هو دال على الفشل والانكسار.
ــ صـوتـيـة الأفعـال الأولى فـاخـتلاف صـوتيـهـا يـدل عـلى تنـوع فـعل الـبـطولـة اĠـســندة
إلى الــصــعـالــيـك في مـقــابل تــوافق صـوتــيـة (الخــاء بــعـدهــا الحـرف الــسـاكن) في
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Ēــا يـوحي بـالــعـجـز عـن الـفـعل الــبـطـوليĘ ــغــار عـلــيـهمĠـســـنـدين إلى اĠا ěالـفـعــلـ
فالفعل الثاني لاحق للأول مشابه له صوتيًا. 

٥) (رآنا قومـنا) عودة لتوازن جـديد بعد الانتهـاء من الغارة والرجوع للأهل فهم
قد أغاروا غارة ناجحة حققوا فيها صورة من صور البطولة والانتصار.

ومن زاوية أخرى ėكن رصد الحركة السردية من خلال وضعها في إطار ثلاثة
ظروف زمانية تستدعي بالضرورة ظروفًا مكانية مختلفة: 

* قبل الإغـارة: الذي يـشير إلـى التـوازن السابـق ذلك الذي قـد يشيـر بدوره إلى
معنى خفي يكمـن فيه سببية الخروج والدوافع له واĠكان غير محدد تمامًا.

* أثــنـاء الإغــارة: وهــو مــا اسـتــغــرق مــعـظـم اĠـســاحــة الــنـصــيــة من خلال وصف
عـمــلـيــة الإغـارة ومــا دار فـيـهــاĒ واĠـكــان يـحــمل بـعض إشــارات الـتــحـديــد فـهـو أرض

القبيلة أو الجماعة البشرية اĠغار عليهاĒ واĠكان يشير إلى تغير اĠكان السابق.  
* بعـد الإغـارة: حيـث العـودة بـعد نجـاح اĠـهـمة وتحـقـيق الهـدف مـنـها. والـشـاعر

يضفر تلك الأفعال السردية بأفعال أخرى وصفية:
١) فـــفــعل الخــروج لـه أوصــافهĒ فــهـم ثــمــانــيـــة مــســرعــě لـم يــوصــوا أحــدًا وهم

كالذئاب وجوههم مشرقة توحي بالنشاط والحيوية.

خـــرجــنـــا فـــلـم نـــعـــهــد وقـــلـت وصـــاتـــنــا
ســــــراحـــــě فـــــتـــــيـــــان كـــــأن وجـــــوهـــــهم

ثــــــمـــــانــــــيـــــــة مـــــــا بـــــعــــــــدهـــــا مــــــتـــــعــــــتب
مـــــصـــــابـــــيـح أو لـــــون مـن اĠـــــاء مـــــذهب

٢) ويتـبع فعل الخروج فـعل امتـداد الحركـة في اĠكان بـاĠرور عـلى اĠاءĒ واĠرور
بـوصـفه فـعلاً سـرديًـا يـكـشـف عن سـرعـة الانـتـقـال وسـهـولـتـه من نـاحـيـةĒ وتـعـجـلـهم
لـعدم اهـتمـامهم به من نـاحيـة أخرى. ويـصف ــ بشـكل خفي ــ حـالتـهم بدون ماء أو

طعام Ġدة ثلاثة أيام.

ĥــر بـــرهـــو اĠـــاء صــفـــحًـــا وقـــد طــوت
ثـلاثًـــا عـــلى الأقـــدام حــــتى ســــمـــا بـــنـــا

ثـــــــمـــــــائــــــلــــــنــــــــاĒ والــــــــزاد ظـن مـــــــغــــــيـبُ
على الـعوص شعشـاع من القوم محدب
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٣) ثم يـخـتزل الـشـاعـر السـرد من خلال إخـفـاء أحـداث تفـهم من خلال الـسـياق
فـبعد الـوصول لـلهـدف لا يخبـرنا الـشاعـر عن الهـجوم مبـاشرةĒ فـالأفعـال التي تدل
على الحدث اĠـسرود هي التي يربطها الذهن هكذا (وصـلنا ــ هجمنا ــ ثاروا إلينا)
لــكــنه يـحــذف فــعل الـهــجـومĒ الــذي يــفـهم مـن الـســـيـاق والــذي يـكــون حــذفه مـوائــمًـا
لسـرعة الـلـحظـة وحتى لا يـشعـر اĠـتلـقي بصـدع لـغيـاب فعـل الـهـجـوم يـضع الشـاعر

فاء الفضيحة(١) في أول البيت السادس:

ثم تـتوالى الأفـعـال الـسـرديـة الكـاشـفـة عن الحـدث واĠـصورة لهĒ ويـقـوم الـشـاعر
بتوزيـع الحدث/ حدث الهجوم من خـلال تفتيته وإسنـاد الأدوار إلى من معه فيكون
هـو قـائـمًـا بـدور الراوي الـذي يـقـدم حـدثًـا مـشاركًـا (يـشن ثـابت ــ يـصـمـصم اĠـسيب
ويـتـواءم) ويـوائم تــوزيع الأدوار مع مـبـدأ الـسـبــبـيـة في الـسـردĒ حـيـث انـتـظـام مـنـطق
الـزمـنĒ فـالأفـعـال الـتـي تـمـثل وحـدات مـن الحـدث اĠـسـرود تـأتـي في صـورة الـفـعل.
ورد الـفعل فـالأفعـال (شن ــ صمم ــ أتـقـيهم ) تـأتي نتـيجـة لهـا ورد فعل لـها الأفـعال
(خـــيــبــوا ومــا تــبع هـــذا الــفــعل من أحــداث تـــفــســر هــذه الخــيــبــة [خـــر ــ صــرعــنــاه]

والأوصافĒ خوم مسلب). 
ثـم تأتي نـهـايـة الحكـايـة لـترسـم توازنًـا جـديـداً ــ يظـهـر تـغيـيـرًا في الـتوازن الأول
حـيث يؤسس تـوازنًـا جديـدًاĒ والـشاعـر من خلال الـبيت الأخـيـر يعـتـمد عـلى تـسريع
الحـدث من خلال الحـذف أيضًـا. فـالـرحـلـة الـتي وصفـهـا في الـذهـاب. واسـتـغرقت
مــسـاحـة زمـنــيـة ظـهـرت عــلى اĠـسـتــوى الخـطي في الأبـيــات من الـبـيت الــثـاني حـتى

الخامس يختصرها الشاعر ولا يذكرها إذ يظهر النهاية قائلاً:

وصـــــوت فــــيــــنـــــا بــــالــــصــــيـــــاح اĠــــثـــوبُ فـــثــاروا إلــيــنـــا في الــســواد فـــجــهــجــهــوا

(١) تسمى بالفصيحة لإفصـاحها عن المحذوف ودلالتها عليه وعلى مـا نشأ عنهĒ ومن أمثلتها في القرآن
قوله تـعالى: {فَـقُلْـنَا اضْـرِبْ بِعَـصَاكَ الْـحَجَـرَ فَانـفَجَـرَتْ مِنْهُ اثْـنَتَـا عَشْـرةََ عَيْـنًا} (سـورة البـقرةĒ الآية

٦٠)Ē والتقدير فضرب فانفجرت.

فـــقــــلـــنـــا: اســــألـــوا عن قــــائل لا يـــكـــذبفــــلـــــمــــا رآنـــــا قــــزمـــــنــــا قـــــيل: أفـــــلــــحــــوا
ويـظـهــر الـبـيت الأخـيــر حـجم الحـدث الـذي أتـى به الأبـطـال فـهــو فـوق مـسـتـوى
الـتـصـديق غـيـر مـعـهود لا فـي سرعـة أدائه ولا مـن حـيث الـزمن أو قـوة الحدثĒ إذ
يـبـدو أن الـقـوم لا يـصـدقـون Ęـا يــسـتـدعي الـشـاعـر اĠـسـئـول عن الأبـطـال (إذ هـو
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الـراوي) الـذي يُـسـأل عن مـصـداقـيـة الحـدث أو مـطـابـقـته لـلـحـقيـقـة أو رسـوخه في
الذهن من خلال هـذه اĠطابقة. Ęا يستدعيه أن يقول مع أبطاله اسألوا عن قائل
لا يـكـذّبĒ وهـو يـشـيـر إلى أن هـؤلاء الـقوم مـنـبـوذون من الـقـبـيـلـةĒ وتـعـود إلى الـطور
الجـدلي بـě الــشـنـفـري وزوجــته في الـبــيت الأول لـيـجــده مـكـررًا في الــبـيت الأخـيـر

ولكن بعد اتساع مساحة الجدالĒ ويكشف من ناحية أخرى مدى معاناة هؤلاء.
ثانيًا: أقوال السرد ومصطلحاته

يـقـول مــحـمـود تـيـمــور "إن الأمـة الـعـربـيــة لا يـنـافـســهـا غـيـرهـا فــيـمـا صـاغت من
قـوالب الـتـعـبــيـر عن الـقص والإشــعـار بهĒ فـنـحن الــذين قـلـنـا من غــابـر الـدهـر: قـال
الراوي (ويـحكى أن.......)Ē و(زعمـوا أن .......)Ē (كان يا مـا كان .......) إلى آخر
تـلك الـفـواتح الـتي ėـهـد بـهـا الـقـصـاص الـعـربي في مـخـتـلف الـعـصـور Ġـا يـسـرد من

أقاصيص"(١). 
ولأن الأمــر لا يـقف عــنــد الـبــدايــات أو أقـوال الــفـواتح الــســرديـةĒ فــالــوقـوف عــنـد
الأقـوال واĠـصطـلـحات الـسـردية لـلـكشف عن مـدلـولاتهـا في الـلغـة الـعربـيـة من ناحـية
وعلاقـتها بـالحيـاة العـربية وكـيف أنهـا تعـد قاسمًـا مشـتركًـا في حيـاة العربيĒ ومن ثم
Ēتعتبـر وسيلة لإثبات أصالة السـرد العربي فهي ليست ألفاظًا مـستحدثة في العربية
ومن ناحـيـة أخـرى تكـشف عن أنـواع الـسـرد وأشكـاله والـفـروق الفـاصـلـة أو اĠشـتـركة

بě هذه الأنواعĒ وتلقى بظلالها على تقنية هذه الأنواع السردية من ناحية أخرى.
وهـذه الألـفـاظ مــتـعـددة في أدبـنــا الـعـربيĒ ومن أكــثـرهـا شـيـوعًــا مـثل: (الخـبـر ــ

القص ــ الرواية ــ الحكاية ــ اĠقامة ــ الأحدوثة ــ اĠثل ــ السيرة).
١ - الخبر

ورد في المحيط أن الخبرĒ النبأ(٢) ويذكـر صاحب كتاب التعريفات أن الخبر هو
الـكلام المحــتـمل لــلـصــدق والـكــذبĒ وهـو أيـضًــا لـفظ مــجـرد عن الــعـوامل الــلـفــظـيـة

(١) انظر: عباس حسن: النحو الوافيĒ دار اĠعارف القاهرة ج Ē٤ ط Ē١٠ ص٦٣٦. 
محمود تيمور: محاضرات في الفن القصصيĒ ص٢٤. 

(٢) القاموس المحيط ــ مادة (خبر) (خ ب ر).
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مسـنـد إلى مـا تقـدمه لـفـظًا...(١) ولا يـخـتلـف كثـيـرًا اĠعـنى الاصـطلاحي للـخـبر عن
معنـاه اللغوي يقول د. عبد الحميـد يونس (هو عبارة عن نقل حدث واحد أو واقعة
واحـدة ولـذلك فـهــو يـسـتـعـمل في الــسـرد الـقـصـصي عـلـى مـجـمـوعـات وطـوائف من

الأحداث والوقائعĒ ويستعمل في مصنفات التاريخ والطبقات)(٢).
الخــبـر بـهــذا اĠـعـنـى يـؤدي وظـيــفـة إزاحـة الجــهل بـالــشيء وبث قـيـمــة جـديـدة أو
شيء مجهـول ويضيف الجرجاني قيمة معنويـة أخرى إلى معنى الخبر عندما يقول
(قـيل الخــبـر مـا ėــكن الـسـكــوت عـلـيه)(٣) وهـو اĠـعــنى اĠـتــداول عـنـد الــنـحـاةĒ الـذي
ėـكن من خلاله الـقـول إن الخبـر قـيـمتـه في أنه ėكـن الاكتـفـاء به في إزالـة الجهل

أو عدم اĠعرفة بالشيءĒ وأنه يشبع اĠتلقي النهم لطلب اĠعرفة والتزود منها.
٢ - القص

مـا يـحـمـله الـقص من مـعـنى هـو لـصـيق الـصـلـة بـالخـبـرĒ فالـقـص في الـلـغة تـتـبع
الأثر(٤) وإذا كان اĠـعنى الأول يشـير إلى قص الأثر اĠـادي; أي آثار الأقدام فإنه في
انـتـقـاله إلـى اĠـعـنى الأدبي لا يـبــتـعـد كـثـيــرًا; حـيث قص الـكلام أو الأخــبـار ونـحـوهـا

يقصها قصًا وقصصًا: تتبعها فرواها ويقال قص القصص: روى الأخبار(٥).
وواضح التصـاق اĠعـنى بحـياة الـعربي سـواء في جانـبه اĠادي ومعـرفته من خلال
الـفـراسـة بـقص الأثـر وتـتـبـع لإشـبـاع رغـبـة مـعـرفـة المجـهــولĒ أو عـلى مـسـتـوى اĠـعـنى
الأدبي; حــيـث تــتــبع الأثــر اĠــعــنــوي أي الــقــيــام بــدور الــراوي اĠــشــارك; حــيث يــتــتــبع
ويـتــلـفظ فـي آن واحـد يــقـول د. عــبـد الحــمـيــد يـونس: "ظــلت الــقـصــة لـفــتـرة لــيـست
قصيـرة معتصمة بالواقع لا تتجاوزه وبذلك اقترنت بالتاريخ أو أصبحت مرادفة له;
لأن الـقـصاص يـبـكر مـتـتبـعًـا الأحداث اĠـاضـية والـشـخصـيـات التـاريـخيـةĒ ثم اتـسعت
الكـلمـة في مدلـولها حـتى أصبـحت مصـطلـحًا عامًـا يسـتوعب فـنون السـرد جمـيعًا(٦)

(١) الشريف علي بن محمد الجرجاني: التعريفات. القاهرة Ē١٣٢١ ص٦٦.
(٢) د. عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية ــ دار الكاتب العربي ــ القاهرة د . ت ص٨. 

(٣) الجرجاني: التعريفاتĒ ص ٦٦.
(٤) القاموس المحيط مادة ( ص ق ص ) .

(٥) انظر: حامد عبد القادر: معجم ألفاظ القرآن ــ مجمع اللغة العربية ــ القاهرة جĒ٥ Ē١٩٩٦ ص٤٨.
(٦) د. عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبيةĒ ص٦.
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ِěِـعنى قـال تعالى: {الـر تِلكَْ آياَتُ الْـكتَِابِ الْـمُبĠوقد اسـتخدم الـقرآن الـقصة بـهذا ا
(١) إِنَّـا أَنـزَلْـنـَاهُ قـُرآْنـاً عَـرَبـِيّـاً لـَعَـلَّـكُمْ تَـعْـقِـلُـونَ (٢) نَـحْنُ نـَقُصُّ عَـلَـيكَْ أحَْـسَنَ الْـقَـصَـصِ بِـمَا
أوَْحـَيْـنَـا إِلَـيكَْ هـَذَا الْـقُـرآْنَ وَإنِْ كُـنتَ مِنْ قَـبْـلهِِ لـَمـِنْ الـْغـَافِـلěَِ}(١) ويـأتي الـقـرآن في هـذا
الــوضع لـيـوضح للإنـسـان غـفـلــته قـبل وصـول الـقـرآن إلـيه لـيــوضح الـقـيـمـة اĠـعـرفـيـة
لـلـقصĒ فـالـقـرآن في ذكـره لــقـصص الـسـابـقـě كـان وسـيــلـة إخـبـاريـة حـطـمت الـزمن
اĠـاضي الـتي يــعـجـز الإنـسـان عن اسـتـشـرافه ولأن الــقص كـان يـحـمل اĠـوعـظـة الـتي
تـنـبه الإنـسـان من غفـلـته ومن الـتيـه الذي وضـعـته فـيه عوامل الـطـبـيعـة والحـيـاة قبل
نـزول القـرآن الـكـرĖ Ĥـا فـيه من قـصص تتـضـمن الـكـثـير مـن اĠواعظ. حـتى أنه لم
يـنــظـر لـلـقــصص في الـقـرآن إلا بـاعــتـبـارهـا تــنــطــوي عــلـى مـــوعــظــةĒ وتــهــدف إلـى
ضـرب اĠـثل وتقـديـم الـنــصـح مـن خلال وقــائع اĠاضي اĠـغـرقـة في القـدمĒ عـلى حد
تعـبـير د. عـبـد الله إبـراهيم. (٢) الذي يـسـتنـد إلى آراء ابن الأثـير والـسـخاوي(٣) وقـد
عـدت الــقـصص أحـد وجــوه إعـجـاز الـقــرآنĒ ولم يـقف الأمـر عــنـد ذلك الحـد; حـيث
تــوسع الـقــرآن في مـعـاني الــقص حـě (ألحق الــدقـة والـصــواب والـنـقـض بـالـفــعـالـيـة

الإخبارية للقص)(٤).
هــذا وقــد تــعــددت أنــواع الــقـص الــعــربي ومــنــهــا: (قــصص الحــيــوان الــعــربــيــة ــ
الــقـصص الــشـعـبي الــديـني الأنــبـيـائـي والأولـيـائي ــ الــقـصص الــعـاطـفـي ــ الـقـصص
الـفـكـاهي). وقد جـاء تـعـددهـا وتنـوعـهـا كـاشفًـا عن وعي الـعـرب بـالقـصـة وحـاجـتهم
Ĥإلـيـهــا من نـاحـيــة ومن نـاحـيــة أخـرى عن تــأصل الـقص في الــتـراث الـعــربي الـقـد
وامـتداده بـصورة تـاريخـية ومـكانـية في آن واحـدĒ وهو أمـر كمـا يشـير د. الـنجار "لا
يـخلو مـن دلالة أو مـغزى تكـمن في هـيمـنة الخـطاب الـقصص عـلى الثـقافـة العـربية
على نحـو يجـعل من هذا اĠوروث الحـكائي الـضخم في التـراث العـربي بنيـة إشارية
دالــة عــلى اĠـســتــوى الأنــثـربــولــوجي والــســوسـيــو ــ ســيــكـولــوجي ــ تــشي بــأن الــعـرب
ظــاهـــرة حـكـــائـيـــة أيـــضًـا إلى درجــة بـات مــعـهــا "الحــكي" لـديــهم بــديلاً مـزمــنًـا عن

.(٣:١ Ēالآيات Ēسورة يوسف) (١)
(٢) د. عبد الله إبراهيم : السردية العربية ــ اĠركز الثقافي العربي ــ بيروتĒ طĒ Ē١٩٩٢ ص٥١.

(٣) انظر ابن الأمير: الكامل في التاريخ ــ دار الفكر العربي ــ بيروت Ē١٩٧٨ ص٩:١.
(٤) د. عبد اللَّه إبراهيم: السردية العربية ص٤٩.



٢٧ 

الـفـعل"(١) ألا يـشي هـذا بـحـاجــة الـعـرب إلى الـقصĒ وأنه كــان مـقـصـودًا لـذاته; لأنه
يـنهض بـغرض قـد لا يؤديه سـواه (ألا ترجع اĠـقامـات في بعـض أسبـاب نشأتـها إلى
التفـاوت الطبقي في العصر العباسي الثـاني وانتشار الكدية في هذا المجتمع) يرى
د. جـابـر عـصـفور أن الـقص يـعـد مـثـالاً عـلى بلاغـة اĠـقـموعـě وأنه وسـيـلـة حـيـاتـية
لـلتـعبيـر يقول: "هـذا القص تـولد عنـدما أدت الحاجـة إليهĒ ابـتداء من القـرن الثاني
الهجري Ġـواجهة السـكوت عنه دينـيًا واجتماعـيًا وسياسـيًا وغدا تمـثله اĠراوغ وجهًا
آخــرَ من أوجه سـيـاسـة الــبلاغـة وجـنـسًــا مـضـافًـا إلى أخــبـارهـاĒ يـلـجــأ إلـيه الـكـاتب
ليروغ من الـقمع الذي يتضاعف عنه عندما يـجتمع السياسي والديني والاجتماعي
في بـؤرة واحدةĒ ويـقبل عـلـيه القـراء من أهل اĠدن; لـيجـدوا فـيه مرايـا لشـخصـيات
أخـذوا يـعـايشـونـهـا مـنـذ أن انـفـتـحـوا عـلى أقـطـار اĠـعـمـورة اĠـعـروفـة لـديهـمĒ وصدى
Ēكـله Ĥمـنـذ أن انــفـتـحـوا عـلـى ثـقـافـة الـعــالم الـقـد Ēلأفـكـار بــدأوا يـتـجـادلـون حــولـهـا
وعـالم الـنـسـاء لا يــقل أهـمـيـة عن عـالم الـرجـال في هـذا الـقص خـصـوصًـاĒ بـعـد أن
تـأكــد دور اĠـرأة في المجـتـمع الـعــبـاسيĒ وأسـهـمت في صـنـع أحـداثه بـأكـثـر من وجه

ابتداء من قصور الخلافة وانتهاء بالحوانيت في الطرقات)(٢).
لذا فقـد استخدم العـرب القص ــ آنذاك ــ وسيـلة تنفـسية عمـا يجول في عقول
اĠـفكرين غـير السـلطويـě متجاوزاً كـونه وسيلـة للتـسليـة أو إزجاء الفـراغ كما عرف
يقـول د. جـابر عـصـفـور (يقـول الـقص الـظاهـر شـيئًـاĒ واĠـراد شيء آخـر ويبـدو بـناء
هـذا الـقص الـظـاهـر كـأنه يـلح عـلى أن يـلـفت الانـتـبـاه إلى بـنـائه الـبـاطن فلا يـكـتـمل

معناه الأول إلا باقترانه باĠعنى الثاني الذي هو لازم وأصل دلالته)(٣).
٣ - الحكاية 

قالت العـرب حكى الكلام حكايـة: نقله عن غيرهĒ وحـاكيتهĒ شابهـته وفعلت فعله
أو قــوله(٤) وهــذا الــقــول يــقــتــرب في دلالــته من المحــاكــاة والــتــقــلــيــد تــقــلــيــد الــواقع
واسـتــرجــاعه يـقــول د. عــبـد الحــمـيــد إبـراهــيـم (بــرز مـصــطـلـح الحـكــايـة في الأدب

(١) د. محمد رجب النجار: التراث القصصيĒ ص٢٢.
(٢) د. جابر عصفور: بلاغة اĠقموعĒě مجلة ألف ــ الجامعة الأمريكية بالقاهرةĒ العدد Ē١٢ Ē١٩٩٢ ص٣٥.

(٣) السابق نفسهĒ ص٣٥.
(٤) انظر: لسان العرب مادة (حكى).



٢٨ 

الــقـصــصي وتــزحــزح عن مــجــرد الأخــبــار بـالــواقع إلـى الإيـهــام بــحــدث قــدĤ مـرت
الدهور عـليهĒ أو واقعة في مكان بـعيد عن المخبر بهـا ولا بأس من التوسل بالخيال
لـبـلــوغ الـتـأثـيــر اĠـنـشـودĒ وارتــبـطت الحـكــايـة بـعـد ذلك بــأنـواع من الـســرد تـبـعـد عن
الـصـدق الـتاريـخي في بـعض الأحـيانĒ وتـقـوم بوظـيـفة الـتـسـليـة والـترفـيه في أحـيان
أخـرى)(١)Ē والحكـايـة بوصـفهـا فـعلاً إنسـانيًـا عـربيًـا شكـلت أحـد الأعمـدة الأساسـية
في حـيـاة الـعـرب الـيـومـيـة فـكل فـعل إنـســاني جـزء من حـكـايـة كـبـيـرة تـسـمى الحـيـاة
الإنـسانـيـةĒ يـؤكد "ديـر لاين": "لـقـد ĥا الـعـرب بـفن الحـكايـات الخـاص بـهم إلى حد
الاكـتـمـال الـفريـد فـإذا هم عـثـروا عـلى تـشـبـيه جـديـد لـكل مـفـاجـأة مـثـيـرة أو عـثروا
عـلى نداء جـديد للـسحر فـإننا نـشعر مـعهم كـأننا في نـشوة إذ يشع هـذا كله ويتلألأ

ويغشى أبصارنا"(٢).
Ġـزيـد من الدقـة عـلـينـا أن نـفرق بـě الحـكـاية بـوصـفهـا عـنـصراً سـرديًـا (مجـمـوعة
Ēالحـكـايـة بوصـفـهـا نوعًـا سـرديًا ěأحداث قـريـبـة ترتـيـبًـا منـطـقـيًا وسـبـبـيًا وزمـنـيًـا) وب
فالأولى عنصر قار في كل أشكال السردĒ أما النوع الذي وجد في أدبنا العربي فهو:
الحـكـاية الـشـعـبـيـة: وهي تـلك الحـكايـة الـتي اكـتـسـبت صـفـة الشـعـبـيـة من كـونـها
(قصة ينـسجها الخيال الشـعبي حول حدث مهم Ē وأن هذه القـصة يستمتع الشعب
بـروايتـها والاستـماع إليـه إلى درجة أنه يسـتقـبلهـا جيلاً بعـد جيل عن طـريق الرواية
الـشفـوية)(٣) إنه عـلى الرغم من كـونهـا فنًـا عاĠـيًا فـإن لكل شـعب حكـاياته الـشعـبية.
الـتي قـد تـظل حـبـيــسـة حـدوده لا يـغـادرهـا Ęـا قـد يـؤثـر عـلى دوام هـذه الحـكـايـات
وتواريها جيلاً بعد جيل قد ينطبق هذا على كل حكايات العالم وخصوصًا الشفوية
فـهى لا تـتـرجم أو فـرصـة تـرجـمـتـهـا لـلـغـات أخـرى تـنعـدم مـا دامت لـم تـكتـبĒ وعـند
كـتابتـها قد لا تنـتشر كـثيرًاĒ وتـتميـز الحكايات الـعربيـة بأنهـا أكثر قـدرة على الذيوع
والانـتشارĒ وحـسبـنا أن نقف عـند ألف لـيلة ولـيلـة في حكايـاتهـا اĠتعـددة لنـشير إلى

(١) د. عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبيةĒ ص٦.
Ē(٢) فردرش فون دير لاين: الحكاية الخرافـية ــ ترجمة: د. نبيلة إبراهيم ــ مكتبة غريب ــ القاهرة د. ت

ص٢٢١.
(٣) د. نبيلة إبراهيم ــ أشكال التعبير في الأدب الشعبي ــ مكتبة غريب ــ القاهرةĒ طĒ٣ د. تĒ ص١١٩.
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أنــهـا تجــاوزت قـوانــě الانــتـشــار وتـنــوقـلـت شـفــاهـيًــا وكــتـابــيًـا يــقــول د. الـنــجـار "من
الحكـايـات العـجـيبـة والأخـبار الـغـريبـة في الـتراث الـعـربي أن هـذا اĠوروث الـسردي
الـذي تعـالت عـلـيه الـثـقافـة الـعـربـية الـعـاĠـيـةĒ ثقـافـة الـنـخبـةĒ هـو وحـده الـذي عرف
طـريقه إلى الآداب الـعاĠـيةĒ عن طـريق التـنافل الشـفاهي أو الـكتـابي (إلى اللاتيـنية
والعـبرية والـلغات الأوروبيـة المحلية)(١) لقـد ولدت الليـالي بحكـاياتها وسـتظل خالة;
لأنها تجـاوزت حدود الزمـان واĠكان واللـغةĒ فقـد نالت شهـادة الاعتراف بـكونها من
أعظم الأعـمـال السـرديـة العـاĠيـةĒ فلا يـوجد حـتى الآن من يـنكـرهـا عبـقـرية الـسرد
الـعاĠـيĒ لقـد تـأكد ذلك من خـلال كبـار نـقاد أوروبـا ومع ظـهـور علم الآداب اĠـقـارنة
الحديثـة; وتأكد مرة أخرى كما يقول الدكتور النجار: (مع علم السرد اĠعاصر على
يد كـبـار النـقاد الأوربـيـě من أصحـاب "نـظريـة القـصـة" أو "العـلوم الـسـردية" ابـتداء
من الـشـكلانـيě الـروس وانـتـهاء بـالاتجـاهـات النـقـديـة الحالـيـة "لـلنـقـد الجـديد" في
Ēورولان بـارث Ēوتـودورف Ēمـرورًا بـجــيـرار جـيــنت Ēـثــله فـيـلــيب هـامــوė فــرنـسـا كــمـا
وجرėـاسĒ وكـرستـيـفاĒ ومـارتـĒě وميـاجـير هـاردتĒ وبـال وروبرت سـكـولزĒ وفـيـليب
سـتــيـفــيكĒ ولـوكــاشĒ وجـيــرالـد بــرنسĒ وامـبــرتـوايــكـوĒ وغــيـرهم كــثـيــر. وقـد وجـدوا
جــمـيـعًـا في ألف لـيــلـة ولـيـلـة أو "الـلــيـالي الـعـربـيـة" ضــالـتـهم الـعـلـمــيـة اĠـنـشـودة عـلى

مستوى التنظير والتطبيق)(٢).
وقد قامت دراسات عدة تدرس أثر ألف ليلة وليلة على الآداب العاĠية...

٤ - اĠقامة 
اĠـقـامـة لـغـة المجـلسĒ واĠـعـنى يـتـأسس عـلى الجـذر الـلـغـويĒ الـذي يـؤسس أيـضًا
معنى الـقوم والمجـلسĒ فالمجلس اسم مـكان يـأخذ معـناه شريـطة اتـخاذه كذلك ومن
اĠـكـانĒ والإنـسـان كـانـت اĠـقـامـة بـوصـفـهـا دلالـة اصــطلاحـيـة لا تحـيل عـلى المجـلس
بصورة خاصةĒ ولكنها تحيل إلى الأحاديث التي تلقي فيه على حد تعبير د. شوقي
ضيف(٣)Ē ويـأتي تفـسير د. الـتطاوي لـيقرب اĠـقامـة من الحياة الاجـتماعـية العـربية

(١) د. محمد رجب النجار: التراث القصصيĒ ص١٥.
(٢) السابق نفسه ص ١٦.

(٣) د. شوقي ضيف: اĠقامة ــ دار اĠعارف ــ القاهرةĒ د. تĒ ص٨.
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ويجـعلـها سمـة اجتـماعـية ونشـاطًا شـبه يومي "يرتـبط اĠدلـول اللـغوي للـمقـامة على
ěـتـلاسـنـĠ قـائم وقــاعـد يــتـســمـعــون ěعـمــوم بـوجــود حـلــقـة يــتـحــلق فـيــهـا الــنـاس بــ

يتهاجيان أو يتفاخران أو يتمادحان أو يقومان بكل ذلك"(١).
وعـلى الـرغم مـن تـعـدد الـظــروف الـتي تـكــشف عن كـونـهــا مـسـاعــدة عـلى ظـهـور
Ēفـإنه يكفـينا منـها ما تـكشفه من أنـها تعد حـلقة من حـلقات الـسرد العربي ĒـقامةĠا
حلقـة متمـيزة وإن تمـاست مع غيرهـا من فنـون السرد الـعربي هذا من نـاحيةĒ ومن
نـاحيـة أخرى ــ وهـذا هو الأهم ـ أنـها تـكشـف عن قدرة مـنتـجهـا على تـشكـيل النص
من عــنــاصـره الــلـغــويــة والخـيــالـيــة وقــدرة مـتــلـقــيــهـا من عــامــة الـنــاس عـلى تــمــلـيــهـا
واستيعـابهاĒ وهذا ما يدل على نجاحها بوصـفها فنًا له القدرة على اختراق الخيال
العربيĒ وأنـها ليست فن الخاصة من الناسĒ يرسم "جوستاف لوبون" صورة توضح
Ēـقـامــة يـوضح من خلالــهـا شــغف الـعـربـي مـتـلــقـيًـاĠيـرسم صــورة لـشـكـل ا ěذلك حــ
وقـدرة الـعـربي أيـضًـا مـتـتـبـعًـا لـلـنـص "أتـيح لي في إحـدى الـلـيـالي أن أشـاهـد جـمـعًـا
عـربيًـا من الحـمـالـě والـنـواتي والأجر يـسـتـمـعـون إلى إحـدى القـصصĒ وإني لأشك
في أن يصيب قـاص مثل ذلك النجاح لـو أنشد جماعة من فلاحي فـرنسا شيئًا من
أدب "لامرتě أو شـاتوبريان" فـالجمهور الـعربي ذو حيـوية وتصور يـتمثل مـا يسمعه
كـأĥا هو يراه"(٢) (ولا يكتـفي "لوبـون" Ėا يراه بل إنه يـستـشهد بـأحد السـياح الذي
ěينظر الإنسان إلى أبناء الصحراء ح Ēللقص العربي ěتلقĠجذب أنظـاره مشهد ا
يـسـتـمـعون إلى الـقـصص لـيـرى كـيف يضـطـربـون ويـهدءونĒ وكـيف تـلـمع عـيـونهم في
وجـوهـهـم الـســمـرĒ وكــيف تـنــقـلب دعــتـهم إلى غــضبĒ وبــكـاؤهم إلى ضــحكĒ وكـيف
يقـاسمون الأبـطال سـراءهم وضراءهـمĒ وحقًا إن الـشعـراء في أوروبا لا يـؤثرون في

نفوس الغربيě ما يؤثر ذلك القاص في نفوس سامعيه)(٣).
وإذا كـــان مــجــلس الـــقــوم في الــصـــحــراء يــســتـــدعي لــغــة لـــلــتــواصل فـــإنه أيــضًــا
يـســتـوجـب وجـود أحــاديث ومـرويــات من وقـائع مــتـخــيـلــة أفـرزهــا اĠـقــام يـقــول أحـد

(١) د. عبد اللَّه التطاوي: الجدل والقص في النثر العباسي ــ القاهرة Ē١٩٨٨ ص١١١.
(٢) محمود تيمور: محاضرات في الفن القصصيĒ ص٢٤.

(٣) السابقĒ ص٢٥.
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الـباحثـě: "لم تعـد اĠقامـة وقد اسـتقامت نـوعًا قـصصيًـا تقتـرن بالحـديث ذلك أنها
أصبحت تحـيل على وقائع متـخيلـة مستنـدة إلى راوٍ يقدمهـا على سبـيل التحقق من
صـدقـهـاĒ شـأن الـوظـيـفـة الـتي كـان يـقـوم بهـا الخـبـر بل عـلـى أنهـا نـوع من الـقـصص
الـذي يـصـدر عن مـوهـبـة أدبـيـة غـايـتــهـا ابـتـداع قـصـة ولـيس روايـة واقـعـة Ęـا جـعل
اĠقامـة لتحقيق هذا الهدف تقوم على راوٍ وهمي يختلق متنًا وهميًا)(١) ولأن اĠقامة
لـيـست مـجـرد حكـايـات لإزجـاء وقت الـفراغ وحـكـايـات خالـيـة من الـدلالة أو الـقـيـمة
الأدبـية فإنـها لـفتت أنظـار البـاحثě حـديثًـا أو هى ما زالت تلـفت الانتـباه لدراسـتها
بوصفـها فنًا عربيًـا خالصًا. يعـتبره البعض "الجـنس الأدبي اĠعادل في ميزان تاريخ

الأدب العربي لجنس الشعر"(٢).
ــ لـقـد امـتـدت مـسـاحة اĠـقـامـة زمـانًـا ومـكـانًـاĒ إذ تـعـددت أمـاكن ظـهـورهـا شـرقًا
وغربًا وتوالي إنـتاجها على فـترات زمنية مـتباعدة جعـلها تحتل مسـاحة زمنية ظلت
فيها تـتبوأ اĠكانـة العليا في التـراث السردي العربيĒ فـهى لم تتقوقع في اĠكان ولم
تتجمـد في الزمن وهذا يـجعلنـا على يقě من إنه من الـظلم لها أن نـربطها بـغيرها
Ēمن فـنون الـسـرد أو أن تكـون إرهـاصـة للـقـصة الـقـصـيرة مـثلاً فـهي فن قـائم بذاته
وهذا ما يـجبĒ وهذا ما يجب أن نعاملها بهĒ أن نـنظر إليها على أنها فن سردي له
قوانيـنه الفنية التي أسسـها الإنتاج اĠتراكم من اĠـقامة في التراث العربي. وأنه من
الجور أن نـعامـلهـا بقوانـě القـصة الـقصيـرة فطـبيـعة كل مـنها تجـعلـنا نـنظر إلى كل
في ســيـاقـه الــزمـنـي والاجـتــمــاعي والــفــني دون ربط كـل مـنــهــمــا بــالأخــرىĒ ويـكــفي
الإشـارة إلى أن الـتـطـور الـعقـلي والـلـغـوي لـلـبشـريـة يـحـتم اخـتلاف فن الـقـرن الرابع
الــهـجــري عن الـقــرن الـعـشــرين اĠــيلادي. لـنــا أن نـراهـا مــرحـلــة من مـراحـل الـسـرد
الــعـربيĒ نــدرس فــيـهــا مـا يــجـمع بــě مــقـامــات الحـريــري والـهــمـذانـي والـتــلـمــسـاني
والجـزري والــكـازاونـي والـســرقـســطي والــورغي ووجــدي وغـيــرهـا بــاحــثـě عن وفي

القوانě الفنية الكامنة عند هؤلاء.

(١) د. عبد اللَّه إبراهيم: السردية العربيةĒ ص١٧٥.
(٢) د. عبد اĠلك مرتاض: الرواية جنسًا أدبيًا ــ مجلة الأقلام ــ بغداد ع١١ ــ ١٢/ Ē١٩٨٦ ص١٢٣.
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٥ - السيرة 
يندرج تحت لـفظ (سيرة) مجـموعة من اĠعـاني منها (الـسير ــ الشـيوع والذيوع ـ
الــطـريــقـة ــ الــسـنـة) وســيّـر ســيـرة (حــدēث أحـاديث الأوائل(١) وهـو مــعـنى يــحـمل في
دلالته [الحكاية والخبر] دون إغفـال العامل الزمنيĒ من حيث استناد الحكاية على
زمن قــدĤ [الأوائل]Ē وقـد ارتــكــز هـذا اĠــعــنى اصــطلاحــيًـا فـي بـدايــة ظــهــوره عـلى
ترجمـة حياة الرسـول [Ē حيث أصبـحت السيـرة علمًا عـلى حياتهĒ ومن هـنا يكون
الإسلام قـد أعطى لـهـذا اللـفظ مـعنى دلالـيًـا أدخل فـيه البـنـية الـلـغويـة (سـيرة) إلى
نطـاق الـسردĒ وبـذلك يـقتـرب اĠـعنى من [الـقص] بـوصفه تـتـبعًـا لأثـر ماĒ مع خلاف
واضحĒ فــالـســيـرة تحــيل إلى شــخص مـعــروف لـوجــوده الـسـابـق اĠـؤثــر عـبـر تــاريـخه
الـزمني في حـě لا يـشتـرط هـذا في القص بـوصفـه بنـية سـرديـة تحكي عن أبـطال

ليس شرطًا أن يكونوا قد عاشوا من قبل على مسرح الحياة.
وقد ظلت لـفترة طويلة دلالة الـسيرة بعد وفاته \ وقفًـا على رواية عدد كبير
من اĠرويات عنه \ بوصفه بطلاً دينيًا وقوميًا وعسكريًاĒ ومن هذه اĠرويات "ما
تــركه مــحــمــد بـن إســحــاق ٥١ = ٧٦٨ الــتي تــعــد مــدونــاتـه الــصــورة شــبه الــكــامــلــة.
Ġـرويـات كـثـيـرة كـانت مـتـداولـة مـشـابـهة"(٢)Ē وفي هـذا الـسـيـاق يـعـتـبـر دارسـو الـسرد
الــعـربي الــســيـرة في الأصـل «ضـربًــا من الخــطـاب الــتــاريـخي الــذي يــعـني بــالــتـاريخ
للنمـاذج البطولية التاريخية... والسيرة اĠثال أو النموذج أو السيرة الأم في التراث

العربيĒ هي السيرة النبوية"(٣).
وفي مـرحـلـة تـاريـخـيـة اسـتـقل فـيـهـا الجـانب الـتـاريـخي عن الخـطـاب الـقـصـصي
خصوصًا عـندما أصبحت الـسيرة ليست وقفًـا على اĠدونات الرسـمية أو ما يسمى
بالأدب الرسـميĒ فلا يغيب عنا اهـتمام الخلـفاء وولاة الأمور بكتـابة السيـرة النبوية
وتـدويـنـهـا; لـذا تجـاوزت الـســيـرة أبـواب الـقـصـور إلى عـامـة الـشـعب الـذي أصـبح له
ĒعـركةĠمـرويـاته الشـفـوية وسـيـره التي يـتـغنى فـيـها بـأبـطاله وبـطـولاتهم في مـيـدان ا

(١) انظر: لسان العربĒ مادة (سير).
(٢) عبد اللَّه إبراهيمĒ السردية العربيةĒ ص١٢٦.

(٣) د. محمد رجب النجار: التراث القصصي في الأدب العربيĒ ص١٢٧.
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ذلك اĠـيدان الـذي يـعـد صـورة كـبـرى للـبـطـولـة الـظـاهرة مـن خلال اĠغـازي واĠلاحم
الـتي ظـلت ــ كـمـا يـرى د. الـنـجار "زادًا [تـاريـخـيًـا] لـلـعـامـة من الـشـعب الـعـربي حـتى
الـعصـر الحـديث وحتى لا يـخـتلط الأمـر بـě هذين الـضـربě من الـسـير: الـتـاريخي
اĠـعــتـرف به رسـمـيًــا واللاتـاريـخي غــيـر اĠـعـتـرف بـهĒ فـقـد شـرع اĠـثــقـفـون المحـدثـون
بإضفاء صفة [الشعبية] على هـذا الضرب الأخير من السيرĒ وشاعت هذه الصفة

حتى عرف باسم السير الشعبية"(١).
غـيـر أن الـتــصـنـيف الـدقـيـق لـلـسـيـرة لــيس وقـفًـا عـلى الــسـيـرة الـنـبــويـة والـسـيـرة

الشعبية فقط حيث يحدد الباحثون أنواعًا أربعة من السير(٢): 
١) الـتــراجــم: وهـي الـتي تــهــدف إلـى الـتــعــريف اĠــوجـــز لـلـمـتــرجــم لـــه والـــوقــوف
على أخباره وأعماله ونتاجه العلمي والأدبي ومنها (الشعر والشعراء) لابن قتيبة

(٢٧ ــ ٨٨).
٢) الـسـيـر اĠوضـوعـيـة: وهي التـراجم الـتي تـفرد كـتب قـائـمـة بذاتـهـا مهـتـمـة بإعلام
مشهورين مـفصلة لحياتهم بوصـفهم ĥاذج بشرية تستـحق الاقتداءĒ ومنها سيرة

عمر بن الخطاب لابن الجوزي (٥٩٧ = ١٢٠٠).
٣) الـسـيـر الـذاتـيـة: وهي الـتي يـقـوم فـيـهـا أصـحـابـهـا بـالـكـشف عن جـوانب حـيـاتـهم
ومـكــونـاتــهم الــفـكــريـةĒ وتــعـد وقــفًـا عــلى اĠـثــقــفـě من عــلـمــاء وفـقــهـاء وفلاســفـة
وغـيــرهمĒ ومن أمــثــلـتــهــا ابن خـلــدون في "الــتــعـريف بــابن خــلــدون ورحـلــته غــربًـا
Ēــوصل إلى ذي الــعــــزة والجـلالĠوا Ēــنــقــذ مـن الــضلالĠوالــغــزالي في ا Ēوشــرقًــا

وابن طفيل في حي بن يقظان".
٤) الـسير الـشعبيـة: وهي السيـر التي تنـاقلها الـرواة الشعـبيون بوصـفها نـوعًا يقابل
الـسيـرة الـرسـمـيـةĒ واستـعـاروا فـيـهـا مصـطـلح الـسـيـرة بـكل ما تـعـنـيه الـكـلـمة في
مــنـظـومــة الأدب الـرسـمي; لـيــطـلق عـلـى هـذا الـنـوع الــذي يـتـتـبـع فـيه الـرواة آثـار
الأبطال الـسابقě; الـذين رفعوا من مكانـتهم حتى أنهم يـبدون في صورة أبطال

(١) د. محمد رجب النجار: التراث القصصي في الأدب العربيĒ ص١٧٣.
(٢) انظر: عبد اللَّه إبراهيم: السردية العربيةĒ ص١٣٠.



٣٤ 

خـارجـة من أعمـاق الأساطـيرĒ أمـثال: عـنـترةĒ وسـيف بن ذى يزنĒ والأمـيرة ذات
الهـمة وغـيـرهم سابـغě عـلـيهم من صـفات الـبـطولـة والقـوة الخـارقة مـا يرفـعهم
إلى مرتبة أعلى من مراتب البشر العاديě يقول د. النجـار إن السـيرة الشعبيـة
(لـيست إلا مـزيـجًـا من الـتاريخ [الـفـعلي] والـتـاريـخ اĠـتـصــور; حيث امــتـزج فـيـها
الواقـع  بـالأسـطورة والحـقيـقـة بالخـيال واĠـمـكن باĠـسـتحـيل والطـبـيعي بـالخارق
واĠـتعـě بالـغيـبي... إلخĒ شـأنهـا في ذلك شأن الخـطاب الـقصـصي اĠلـحمي في

الآداب العاĠية)(١).
لقد اكتـسبت السيرة شعبـية هائلة على مدى تـاريخ السرد العربي السابقĒ حتى
أنـها مـا زالت تـروى حتى يـومـنا هـذا في الـقرى والـصـحاري تـملأ لـيل أبنـاء الـشعب

العربي بعبق التاريخĒ وإĥا اكتسبت هذه الشعبية أهميتها من: 
أولاً: روايـتهـا على لـسان مـجمـوعة من الـرواة الذين يـروونهـا في عـصر واحد أو
يـتناقـلونهـا عبر أزمـنة متـتاليـةĒ فسـيـرة الأمـيرة ذات الـهمة يـرويها عـشرة من الرواة

ورد في صفحتها الأولى:
(وأن مـن روى هذه الـسـيـرة الـعجـيـبـةĒ ومـاضيـهـا من الأحـاديث اĠـطـرفة الـغـريـبة
هـو علي بـن موسي اĠقانـبيĒ واĠهزب بن بكـر اĠازنيĒ وصالح الجعـفريĒ ويزيد ابن
عــمــار اĠــزنيĒ وعــبـد الــله بـن وهب الــيـمــانيĒ وعــوف بن فــرن الــغـــزاريĒ وســعـد بن
Ēونجـد بن هشـام العـامري ĒرعـشيĠوصابـر ا Ēوأحـمد الـشمـشـاطي Ēمـالك التـميـمي

قالوا جميعًا والله أعلم Ėا غاب عن الأبصار وسيق إلى الظنون والأفكار)(٢).
ثانيًا: تـغنى الشعـوب العربية بـها وامتداد هـذا التغني إلى أزمنـة حاضرة قد تظن
أن وسائل الـترفـيه الحـديثـة قادرة عـلى إزاحة الـفنـون الشـعـبيـةĒ ومنـها الـسيـرة بعـيدًا
عن مـضـمـار الاهـتمـامĒ ولـكن (الأدب الـسـيري أو اĠـلـحـمي لا يزال فـعـالـيـة اجتـمـاعـية
ومـصـاغـة صـيـاغـة جـمـالـيـة أثـيــرة لـدى الـطـبـقـات الـشـعـبـيـة الـعـربـيـة من أجل تحـقـيق
الانـسجـام الفكـري والشـعوري بě أبـنائـهاĒ يسـتثـير وعيـهم ويحـفزه إلى إدراك الواقـع

(١) د. محمد رجب النجار: التراث القصصيĒ ص١٧٣.
(٢) سيرة الأميرة ذات الهمة وولدها عبد الوهابĒ اĠكتبة الشعبيةĒ بيروت ١٩٨١ المجلد الأول.



٣٥ 

الاجـتـمــاعي مـن أجل تـغـيـيــره نـحـو الأفـضل عـلى حــد تـعـبـيـر د. الـنــجـار الـذي يـبـتـكـر
مـصطـلح ديوان الـفـن وديوان الـشعب مـطلـقًا هـذين اĠصـطلـحě عـلى السـيرة مـقابلاً
بهـما الشعر ديوان العرب(١)Ē فالسـيرة تعد في العصـر الحاضر وسيلة تـعليمية تحمل

قيمًا أصيلة نحن في أشد الحاجة إليها في ظل متغيرات الواقع اĠعاصر.
ثـالـثًـا: تـوجـهـهـا نـحـو الـعـامـة وهي الـكـثـرة الـغـالـبـة من الـشـعب الـعـربيĒ فـالـسـيرة
الـشـعـبــيـة لم تـنـشــأ مـتـوجـهـة إلى الخــاصـة من الحـكـام أو اĠــثـقـفـĒě ولـكــنـهـا تـعـرف
جـمـهورهـا اĠـهتم اĠـتـذوق لـدراميـتـها الـتي تـكـشف عن جوانب فـنـيـة تحمـلـها الـسـيرة
وتــعــد شــكلاً قــدėًــا مـن أشــكــال الــدرامــا الــقـادرة عــلـى إيــقــاظ المخــيــلــة وتــربــيــتــهـا
ěسـتمعĠا يسـاعد جمـهور اĘ فـالراوي يحـافظ على حيـوية القـصة وموضـوعيتهـا"
عـلى أن يـرســمـوا الحـوادث في مـخــيـلـتـهـم تـمـامًـا كــمـا لـو كـانــوا يـرونـهـا Ęــثـلـة عـلى

خشبة اĠسرح"(٢).
٦ - الرواية

لــئن سـلــمـنــا Ėـقــولـة الــتـأثــيـر الأدبي الــغـربي عــلى الأدب الــعـربي في ظــهـور فن
الـروايـة الـعـربـيـة فإن ذلـك لا يلـفـتـنـا عـمـا هـو أصل من أصـول الـروايـة الـعـربـيـة كان
خليـقًا في تطـور الأدب أن ينتج هذا الـفن السردي الأصيلĒ فـالأدب العربي لم يكن
عـاجـزاً في تـطوره أن يـنـشئ الروايـة يـقول مـحـمود تـيـمور: "إن نـهـضتـنـا الحديـثـة لو
كـانت خـلت من عـنـصر الـقـصـة الـغربـيـة من بـاب الغـرض والـتـخـمĠ Ēěـا عـجـزنا في
انـبـعاثـنا الأدبي الجـديد أن نـخلق الـقـصة من وحي الأدب الـعربي وحـدهĒ ومن تراثه
في مـيدان الـقـصص والأسـاطيـر ولـكان هـذا الأدب عـلى وفـرة مأثـوراته الـقصـصـية

خليقًا أن يشق لنا مجرى لقصة عربية جديدة الطابع والطراز"(٣).
:ěمختلفت ěكننا النظر إلى ما هو دون الرواية في سردنا العربي نظرتė

الأولى: نـري فيـهـا الـتـراث السـردي الـسـابق لـلـرواية قـادرًا عـلى أن يـنـتج الـرواية
الـفـنيـةĒ وأن الأدب الـعـربـي في محـاولـته تلـمس أشـكالاً مـخـتلـفـة للـقص تـمثـل فنـونًا

(١) انظر: د. محمد رجب النجار: التراث القصصيĒ ص٢٢٦ ــ ٢٢٧.
(٢) د. نبيلة إبراهيم: سيرة الأميرة ذات الهمةĒ دراسة مقارنةĒ القاهرةĒ د. ت ص١٩.

(٣) محمود تيمور: محاضرات في الفن القصصيĒ ص٢٥.



٣٦ 

سـرديـة مـتـنوعـة لـكل فن ســمـاته وخـصـائصـه كـاĠـقـامـة والـسيـرة والأخـبـار والأمـثال
وغــيــرهــا كــان قــادراً عـلـى أن يـنــتــقل إلـى مـجـــالات أخـــرى كــانت الــفــنــون الــســرديـة

المختلفة إرهاصًا لها.
يــقـول فـاروق خــورشـيــد "فـمـا كــان الـتــاريخ إلا وسـيــلـة لـســرد الأحـداث الــروائـيـة

والقصصية التي تحمل اĠثل وتخلق الأبطال"(١).
ومن نـاحـيـة أخرى إذا كـانت الـروايـة في مـفارقـتـهـا للـقـصة الـقـصـيرة تـفـارقـها في
الـكم مـن حـيث امــتــداد الأحــداث وتـوالــيــهـا فــقــد تحـقــقت هــذه اĠــفـارقــة في أشــكـال
سرديـة تـراثيـة مخـتلـفة [حي بـن يقـظان ــ رسـالة الـغفـران ــ حكـايات ألف لـيلـة وليـلة]
وغيرهاĒ وأن ما أخذ على اĠقامات مثلاً من أنها تعمد إلى الإطالة والتنوع الأسلوبي
من لـغة هـجيـنة شـعراً ونثـرًا وتنـوع كلامي بě الأحـاجي واĠغـامرات والحـكم والأمثال
مـا هو إلا مـيزة فـنـية يـقصـدها الـراويĒ الذي كـان عـلى وعي شديـد Ėا يـروي ويجب
ألا نـنـسى أن الاسـتـجداء والـتـسـول بـوصـفـهـا وسـيـلة لـطـلب الـرزق فـرضـتـهـمـا ظروف
المجتـمع الـعربي جـعلـتـا الراوي يـحاول إرضـاء اĠـستـمعـĒě الذين سـيـكون عـطاؤهم له
على قـدر مـا ėـلكـه من قدرة عـلى إقـنـاعـهم; لذا فـهـو يـحتـاج إلى وقت طـويل لـيـحقق

هذه اĠتعةĒ ويحتاج إلى قدرة على تنويع الأسلوب وتهجينه دفعًا للملل.
إذن الـراوي عـنـدمـا سـيـطـيل يـشبع اĠـسـتـمـعـě أو هـو يـسعـى إلى ذلك ولا سـبيل
أمـامه إلا الـنـجـاح في هـذا اĠـسـعىĒ وهـا هـنـا ėـكـنـنـا أن نـقـارب بـě الجـذر الـلـغوي
(روي) ومـقصـد الإطالة عـند الـراوي في اĠقامـة أو السـيرة مثلاĒً ونـكون قـد انتقـلنا
إلى النظـرة الثانـية: التي نـرى فيهـا التراث الـسردي السـابق للروايـة ليس قادراً في
رحلة تـطوره على إنتاج الرواية فنعود إلى جـذور اللغة العربية التي تنبئ عن أدوات

هي أسس ėكن عليها إنشاء هذا الفن وتجعله ضرورة حياتية.
ورد عن الــعـرب روي مـن اĠـاء ريًــا وارتــوى وتـروى وتــســرب تــسـربًــا رويًــا والـروي
الكـثيرĒ والـريان ضـد العطـشانĒ ورويت أي شـبعت وروي الحـديث حمله(٢). فـإذا ما

(١) فاروق خورشيد: في الرواية العربية عصر التجميعĒ ص٧٩.
(٢) انظر: لسان العربĒ مادة روي.



٣٧ 

أخـذنا الارتـواء مع الكـثـرة في مقـابل العـطش مع القـلـة تكـشف لنـا أن هنـاك علاقة
حمـيـمـة بě طـول الحـديث الـراوي وشـبع اĠتـلـقي والـعـكس صحـيحĒ فـالاسـتـماع إلى
الحـكـايـات يروي ظـمـأ اĠـسـتمع والحـكـايـة الـتي تشـوقه عـلـيـها أن تـروي هـذا الـشوق
وتـطـفئ غـلـيـله فـهـي تـنـقـله إلى عـالم آخـر لم يـره من قـبل وعـلى الحـكـايـة أن تـرخي
حب استطلاعـه وتعوض إحساسه فافتقاد مـا ėكن الراوي أن يرويه ولا يفوتنا في
هـذا الجانب مـا نقـله "جوسـتاف لـوبون" عن أحد الـسيـاح الأجانب عـندمـا صور أثر

.(١)ěستمعĠالراوي على ا
فـهـل ėـكــنـنــا بــعـد ذلك أن نــدرك أصـالــة الــروايـة الــعـربــيـةĒ وأنـه عـلى افــتـراض
انتقـالها من الأدب الغربي فـإنها ستـكون جسدًا غـريبًا لا يقـبله جسم الأدب العربي
لو لم يكن هـذا الجسم مهيئًا لتقبـله أو أن هذا الجسد ليس غريبًا من أساسه على

الأدب العربي.
ēتلقي قارĠثم أن التـخييل وهو الأساس لإنـتاج أي نص سردي من لدن الـراوي وا
في الـثقـافـة الـعربـيـة نصـوص تـخـيلـيـة تحكـم أن العـقـليـة الـعـربيـة لا يـعوزهـا الخـيال
اĠـبـدع. فــنـصـوص الـسـيـرة والأحـاديث تـرسم صـورًا لا تـدرك إلا بـالخـيـالĒ والـقـرآن
الكرĤ أعـظم ما كتب بالعربية على الإطلاق حـě يطرح الجنة واصفًا إياها [وجنة
Ēةٍ عَـرضُْهـَا الـسَّـموَاَتُ وَالأَرضُْ} (سـورة آل عـمران عـرضـهـا الـسـموات والأرض{وجََـنَّـ
Ēسـورة الــواقــعـة) {ِ(٢٢) كـَـأَمـْثَــالِ الـلُّــؤْلـُؤِ الْــمَـكـْـنُـون ēěِعـ ēوحَـُـور} وفــيــهـا Ē(الآيـة ١٣٣
ēمِنْ لَبنٍَ لمَْ يَـتـَغيََّـرْ طـَعْمهُُ وَأَنـْهَار ēمِنْ مـَاءٍ غـَيْرِ آسنٍِ وَأَنـْهـَار ēو{فِـيـهَا أَنـْهاَر Ē(الآيـتان ٢٢: ٢٣
ارِبِـěَ وَأَنْـهـَارē مِـنْ عـَسلٍَ مُـصـَفًّى وَلـَهُمْ فِــيـهَـا منِْ كُلĦ الـثَّـمـَرَات}(سـورة مِنْ خـَمْـرٍ لَــذَّةٍ لِـلـشَّـ
مــحـمـدĒ الآيـة ١٥)Ē الـقــرآن حـě يـطـرح هــذه الـصـور فـإĥــا يـطـرحـهـا عــلى المخـيـلـة
والعـقل لا ėكنه إلا إدراك مـا يتـماشى مع الواقع اĠـرئيĒ إذ هو يـرى المحسوس في
حـدود إدراكــيـة يــحـكــمـهــا اĠـنــطق Ē ولـكن الخــيـال يــرى مـا هــو خـارج حــدود الـزمـان
واĠكانĒ فـليس ثمة حـدود لعمل الخـيال والعقل يـنزع إلى إلبـاس الصور باĠـادة بغية

(١) انظر: الفصل الأول من هذه الدراسة.



٣٨ 

إدراكـهـا (وأمـا الخـيـال والـتـخـيل فــإنه يـبـرđ الـصـور اĠـنـزوعـة عن اĠـادة يـبـرئـة أشـد
وذلك لأنه يـأخـذهـا عن اĠـادة بـحـيث لا تحـتـاج في وجـودهـا فـيه إلى وجـود مـادتـها;
لأن اĠــادة وإن غــابت عـن الحس أو بــطــلـت فــإن الــصــورة تـــكــون ثــابــتـــة الــوجــود في

الخيال فيكون أخذه إياها قاصمًا للعلاقة بينها وبě اĠادة قصمًا تامًا)(١).
من هنا كـان الخيال قـاسمًـا معرفـيًا مشـاركًا العـقل في الإدراك وهذا ابن عربي

يجعل الخيال علمًا وركنًا من أركان اĠعرفة(٢).
يضعنا ذلك كله أمام نقطتě تمثلان مهاداً نظريًا لدراستنا:

١) السرد الـعربي بوصفه فـنًا أصيلاً هو جـزء لا يتجزأ من حـياة العربيĒ إذ هو
واحد من فـعالـيات الحـياة الـعربـية فـهو وسـيلـة لتـفسـير الحـياة وفـهمـها وإلى تـكوين
جمـاعـة بـشريـة مـترابـطـة فـهو يـحـتاج إلـى راوٍ ومروى لهĒ بل إنه يـنـتج عن رغـبة في
التلـقيĒ وحرص من الراوي عـلى تحقيق هـذه الرغبة "وإذا لم يـبد اĠتـلقي رغبة في
الاستـماع فإن السـرد يصبح بلا مـعنى وبلا جدوى. الـراوي يحرص ــ إذن ــ على أن
يـكون ملـبيًـا لدعـوة صادرة عن اĠـتلـقي وبدون هـذه الدعـوة يصـير طـفيـليًـا لا يُصغى
إلـيه ولا يؤبه له"(٣) بل إنـه السـرد ــ فعل تـطـهيـر وإصلاح لخـلل في النـفس الـبشـرية

وما قامت به شهر زاد إلا خير دليل على ذلك.
٢) قـيـمـة هـذا الـسـرد ومـن ثم أحـقـيـته بـأن يـدرس وأن تـتـعـدد زوايـا تـنـاوله الـتي

تكشف عن فنيته وقدرته على التطور واستيعاب ما يستجد من فكر إنساني.
سؤال يطرح نفسه بعد ذلكĒ وأين اĠكان ودوره في هذه النصوص?

Ēكـان دون تحـديد مـفـهومهĠلـسيـر الـبـحث في الحديث عـن ا ěـا نكـون سـابقـĖر
ولكن حـدًا أدنى من الـوظـائف الـتـعبـيـريـةĒ التي يـقـوم بـها اĠـكـان في الـنص الـتراثي:
فهـو من حيـث مغـايرته Ġـكان الحـكي ونظـرًا لوظـيفـة الحكي الـتعـليـميـة يوسع اĠـكان

(١)  ابن سيناĒ كتاب الشفاءĒ اĠؤسسة الجامعة للدراسات والنشرĒ بيروتĒ Ē١٩٨٢ ص٦١.
Ēالقـاهرة Ēصـرية الـعامـة للـكتـابĠالهـيئـة ا Ēالخيـال مفـهومـاته ووظائـفه Ē(٢) انظـر: د. عاطف جـودة نصـر

Ē١٩٨٤ ص١١٩.
(٣) عبد الفتاح كيليطو: الحكاية والتأويل ــ توبقال ــ الدار البيضاءĒ طĒ١ Ē١٩٨٨ ص٣٣.



٣٩ 

اĠـتـخـيل أفق اĠـتـلـقـي وخـيـاله; إذ يـقـوم بـدور اĠـانح لـقـدر من نـقل هـذا اĠـتـلـقي إلى
آفــاق أخــرى لم يـــرهــا من قــبل والـــســارد الــقــدĤ كـــان يــبــدأ بــتــحـــديــد اĠــكــانĒ في
اسـتــهلاك تـقـلـيـدي (يُــحـكي أنه في بلاد.....) فــيـكـون الاسـتـهـلاك قـادرًا عـلى نـقل
اĠـتـلـقي ــ بخـيـاله إلى آفـاق أخـرى هي بالـتـأكـيد تـمـهـيد لأحـداث جـديدة لـم يألـفـها
اĠـتـلـقيĒ ويـكون تحـديـده في اĠـقـام الأول بـاعثًـا عـلى مـصـداقـية حـكـايـته أو مـرويته

يربطه باĠكانĒ إن يروى سيكون متقبلاً بعد هذه الاستهلالة اĠهيئة(١).

(١) تـفـصــيلاً لـلـمـكــان في الحـكـايــة الـقـدėـة بــوصـفـهـا نــوعًـا من الـتـراث الــسـابق الحـديث عــنه يـخـصص
الفصل الـثالث لنموذج (حكايـة السندباد) من ألف ليلـة وليلة ـ ولكن آثرنا هـا هنا ربط السرد باĠكان

بصورة أولية.



            



٤١ 

الفصل الثاني

: اĠكان من الواقع إلى الفكر أولاً

اĠـكـان عـنـد الـلـغــويـě يـأتى مـسـاويًـا اĠـوضعĒ والجــمع أمـكـنـة وأمـاكنĒ يـقـول ابن
مـنــظــور: "تـوهــمــوا اĠــيم أصلاً حــتى قــالـوا تــمــكن في اĠــكـان(١)Ē وتـتــعـدد مــرادفـات
اĠكـانĒ فمنـها "المحل واĠلأ والحـيز والخلاء"Ē ولا تخـفى العلاقـة بě الـلفظ ومادته
التى تتفـرع منهـا مجمـوعة من اĠفـردات الدالةĒ فالـلفظ (كان) الـدال على الكـينونة
في تـمـاسـه الاشتـقـاقـي مع اĠـكـان وخـروجـهـما مـن مـادة واحـدة (كـون)Ē يأتـى مـعـبرًا
عن علاقـة اĠكـان بوصـفه موضـعًا بـكيـنـونة قـارة فيه هي كـينـونة الإنـسان في اĠـقام
الأول. يـقــول الــكــفــوي في تـعــريــفه اĠــكــان: "هــو اĠـوضع الــثــابت المحــســوس الــقـابل
للإدراك (الحـاوي) للـشيء اĠسـتقر"(٢)Ē فهـو في ثبـاته يسـهل قابـليـته للإدراكĒ وهو
مـحـسـوس من كـائن ėـلك الإحـسـاسĒ وهـو مـسـتـقـر بـذاته ومـسـتـقـر بـقـوة إحـسـاس

الكائن أو رغبة الكائن أن يظل اĠكان مستقرًا وليس العكس.

اĠكان السردي

(١) انظر: لسان العربĒ مادة (كون).
(٢) الـكـفـوي: الــكـلـيـات ٢/ Ē٢٢٣ مــوجـود في سـمــر روحي الـفـيـصـلĒ بـنـاء اĠـكــان الـروائيĒ اĠـوقف الأدبي

عĒ٣٠٦ دمشق Ē١٩٩١ ص١١.



٤٢ 

Ēـكـان علاقـة تضـاد والـتـقـاء في آن واحدĠوالـكائن بـهـذا الـوضع تـكون عـلاقته بـا
تـضاد من حـيث ثبـات اĠكـان وحركـة الكـائن والتـقاء في كـونهـما مـعًا ėـثلان اĠدرِك

واĠدرَك المحسوسĒ الحاوي والمحوي.
والـلـغـة حـě جـعـلت "الــكـائنĒ واĠـكـانĒ والـكـونĒ والـكـيــنـونـةĒ واĠـتـمـكنĒ والأمـاكن"
تجتمع كلها في جذر لغوي واحد (كون) إĥا تعضد هذا الالتقاءĒ وتؤسس ما ėكن
أن يـــنـــتج عـــنه من عـلاقـــات أخـــذت في الـــتـــنـــاميĒ حـــتى أصـــبح اĠـــكـــان واحـــدًا من
القـضـايـا الـتي يـخـتـرقـهـا الإنـسـان بـالـبـحث بـغـيـة الـتـعـمق في هـذا المحـسـوس وتـمام
إدراكهĒ فاĠـكان بوصفه اسـمًا Ġسـمى لم يقف عـند حدود "إدراك الإنسـان له بشكل
لـغوى مجـردĒ وإĥا أخذ بُـعداً فـلسفـيًا عـلى حد تعـبيـر حسن العـبيـدي: نشأ اĠـفهوم
الاصطلاحي للمـكان بُعداً فلسفيًا مع الفلسفـة اليونانية; إذ أخذ هذا اĠفهوم معنى
يــحـمل خـصـائص مـعــيـنـة تـمـيـزه عـن غـيـره من اĠـفـاهـيـم الأخـرى كـالحـركـة والـزمـان
والتنـاهي واللاتناهي والجـسم الطبـيعيĒ ويعـني باĠكـان ــ فلسـفيًا ــ هو مـا يحل فيه

الشيء أو ما يحوي ذلك الشيء ويحده ويفصله عن باقي الأشياء"(١).
وإذا كـان أفـلاطون هـو أول من اسـتـعـمل (اĠـكـان) اسـتـعـمـالاً اصـطلاحـيًـا عـنـدما
عـده حـاويًـا قابـلاً للـشيء(٢) فـإنه لم يـكن الأخـيـرĒ حـيث احـتل مـفـهـوم اĠـكـان مـكـانـة
ومـكانًـا واسعـě في أعـمال الـفلاسـفة عـلى اختلاف مـذاهـبهم وأجـنـاسهمĒ واخـتلف
مـفهوم اĠـكان فـيما بـينـهم حسب رؤيـتهم المختـلفـة للأشيـاء والعالمĒ وكـان من نتـيجة
ذلك أن منح اĠكـان صفات مـتعـددة ووجه توجهـات كثيـرة كان من شـأنها إغـناء هذا

اĠفهومĒ واĠعلم لالاند يعرفه بقوله:
"اĠكان وسط مـثالي يتميز بخـارجية أجزائهĒ وجميع تمـثلاتنا للأشياء موضوعة
فـيهĒ وبالـتالي هو يـحوي جـميع الامـتدادات اĠتـناهـيةĒ ويصـفه بأنه مـتجـانس Ėعنى
أن عناصـره ــ كيفيًا ــ هي غير متمـايزةĒ وأنه (متشابه الخواص) في جميع الجهات
كــمـا فى اĠــكـان الإقــلـيــدى بـخلاف الــبـلــور مـثـلاً الـذي يــؤثـر عــلى اتجـاه الــنـور. وأنه

(متصل) وغير محدود(٣) ويورد لالاند صفتě أضافهما علماء الهندسة:
(١) حسě مجيد العبيدي: نظرية اĠكان في فلسفة ابن سينا ــ دار الشئون الثقافية ــ بغداد Ē١٩٨٧ ص١٩.

(٢) انظر: اĠرجع السابقĒ ص١٩.
(٣) انظر: عدنان بن ذريل: في اĠصطلح الفلسفي ــ مجلة اĠعرفة ــ دمشق ٣٦٨ مايو Ē١٩٩٤ ص٢٢.



٤٣ 

ــ إنه ذو ثـلاثـة أبـعـاد Ėـعـنى أنـه لا يـلـتـقي في نـقــطـة واحـدة من اĠـكـان إلا ثلاثـة
خطوط عمودية.

ــ إن أجـزاءه مـطـابق بـعـضـهـا لـبـعـضĖ Ēـعـنى أنه ėـكـنـنـا في اĠـكـان بـنـاء أشـكـال
متشابهة بجميع اĠقاسات(١)Ē ويضيف الكفوي في الكليات صفة أخرى له إذ يقول:
Ēـتد كالجـوهر الفردĘ تـد أو غيرĘ ـتوهم الذي يشـغله شيءĠ(الحيز) هـو الفراغ ا
فـاĠكـان أخص من الحيـز و(الحـيز) مـطلب اĠـتـحرك لـلحـلول فـيه و (الجـهة) مـطلب
اĠـتـحرك لـلـوصول إلـيـها والـقـرب منـها(٢)Ē ومع تعـدد مـفاهـيم اĠـكان عـند الـفلاسـفة
فــإن عـلم الــريــاضـيــات لا يـعــتـمــد مـفــاهـيـم الـفــلـســفـة دون رؤيــته لــلـمــكـان من خلال
قـوانـينه فـكـلمـة "مكـان" تسـتـخدم لـلتـعـبيـر عن "أي تجـمع من النـقطĒ وتمـثل الـنقـطة
وفـقًا للـنموذج الـرياضي لـلمكـان جسمًـا ابتـدائيًاĒ وėـكن تعريـفهـا بأنه اĠنـتهى الذي
تؤول إليه دائرة صـغيرة عندما تقترب قيمة نصف قطرها من الصفرĒ ليس للنقط
إذن مقاس ولا امـتداد ولا عمق داخلي وتقوم أية بنية للمكان على تجمع من النقط

وليس على نقط منفردة"(٣).
وحتى تحقق هـذه النقـاط ĥوذجًا مـقبـولاً للمـكان الحقـيقي يحـدد ب ــ س ديفز

الخصائص الأساسية اĠشتركة للمكان في معظم النظريات ويحددها بـ(٤):
أ) الــتـواصل (Continuity) فــاĠـكــان ėــكن تجــزئـتـه بـشــكل مــتــوالٍ إلى أقــسـام أقل

فأقل بلا حدود.
ب) الــتـعــدد الـبــعـدي (Dimensionality) حـيث يــتـصف اĠــكـان الحــقـيـقـي الـواقـعي
بـتــعــدد الأبـعــاد وعــلم الــريـاضــيــات لا يــعـرف حــدًا لــعـدد الأبــعــاد الـتـي ėـكن أن

يتصف بها اĠكان.
جـ) الاتـصـال (Commectivity) حـيث لا تـوجـد مـنطـقـة في الـفـضـاء مـتـقـطـعة عن

عاĠنا فدائمًا ėكن الربط بě أية نقطتě ببعضهما بواسطة منحنى متصل.
(١) عدنان بن ذريل: في اĠصطلح الفلسفي ــ مجلة اĠعرفة ــ دمشق ٣٦٨ مايو ١٩٩٤.
(٢) الكفوي: الكليات ــ وزارة الثقافة ــ دمشق ص٢٢٣ : ٢٢٤ نقلاً عن السابق نفسه.

(٣) ب. س. ديـفـيـز اĠـفـهــوم الحـديث لـلـمـكـان والـزمـان ــ تــرجـمـة: الـسـيـد عـطـا ــ الـهــيـئـة اĠـصـريـة الـعـامـة
للكتاب القاهرةĒ Ē١٩٩٦ ص١٢.

(٤) السابق نفسه.



٤٤ 

د) الاتجــاه (Orientability) وعــلى الــرغم من تــعـدد مــفــاهــيم اĠـكــان الحــقــيـقي أو
صــفـاتـه عـنــد الــفلاسـفــة وعــلـمــاء الـريــاضــة والـفــيــزيـاءĒ فــإن اĠـكــان الــذي نـحن
بصـدده وإن كان يـسـتخـدم مفـاهيم الـفـلسـفة أو غـيرهـا فإنه يـبـدأ من منـطلـقاته
الخـاصـة. إنـنــا قـد نـسـتـخـدم مـفـاهــيم الـفـلـسـفـة لاسـتــيـعـاب هـذا اĠـفـهـومĒ ولـكن
اĠـكان الـذي نقـصـده وهو اĠـكـان الروائي يـخـتلف عن اĠـكـان الحقـيـقيĒ فالـفارق
كبيـر بě الاثنě. والاختلاف بـينهمـا يكون بقـدر الاختلاف القائم بـě مجموعة
من الـفـئـات الـتي تـتـعـامل مع اĠـكـان كـالـفـيـلـسـوف واĠـعـمـاريĒ والـشخـص الـعادي
والـروائي; فالفـيلـسوف يـفسر مـوجودًا أنـطولوجـيًاĒ واĠـعمـاري يعيـد تشـكيل هذا
اĠــوجــودĒ والإنــســان بــشــكل عــام عــلى حــد تـــعــبــيــر لــوتــمــان (يــخــضع الــعلاقــات
الإنسانيـة والنظم لإحداثيـات اĠكانĒ ويلجأ إلى الـلغة لإضفاء إحداثـيات مكانية
على اĠـنظومات الذهنـية فيرى مثلاً أن عالي # واطي ــ قيم # رخيص ــ رفيع #
سـوقي ــ ėـě # يــســار ــ حــسن # ســيئ ــ قــريب # بــعــيــد ــ الأهل # الــغــربــاء ــ
مـفتوح # غـلق ــ سهل # Ęـتنع ــ مـفهوم # غـامض ــ محدود # لا نـهائي ــ فانٍ #
خـــالـــد. وإن إضـــفـــاء صــــفـــات مـــكـــانــــيـــة عـــلى الأفــــكـــار المجـــردة يـــســــاعـــد عـــلى

تجسيدها"(١).
فهو أي الإنـسان يرى اĠـكان حـسب قدرة وعيـه على استـيعابـه عبر مـراحل عمره
المخـتلفـةĒ فاĠكـان "باĠـعنى الفـيزيـقي أكثر الـتصـاقًا بحـياة البـشرĒ من حـيث إن خبرة
الإنــســان بـاĠــكـان وإدراكـه له يـخــتـلــفــان عن خـبــرته وإدراكه لــلـزمــانĒ فــبـيــنـمــا يـدرك
الــزمـان إدراكًــا غـيــر مـبــاشـر مـن خلال فـعــله في الأشــيـاءĒ فــإن اĠـكــان يـدرك إدراكًـا
حسيًا مـباشرًاĒ يبدأ بخبـرة الإنسان لجسدهĒ هذا الجسد هـو "مكان" أو لنقل بعبارة

أخرى "مكمن" القوى النفسية والعقلية والعاطفية والحيوانية للكائن الحي"(٢).
من هنا كـانت علاقة البـشر الحيـوية والوثـيقة بـاĠكانĒ ذلك الحـيز الذي يـتشكل
عبر مـجموعة من الدوائـر اĠتداخلة من الأقرب إلى الأبـعد ومن الحيز الفردي إلى
الحـيـز الجــمـاعي "فـكل فـرد تحـيـط به عـدد من الـقـواقعĒ أقـربــهـا إلـيه جـلـدهĒ الـذي

(١) سيزا قاسم: بناء الرواية ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرة Ē١٩٨٤ ص٧٥.
(٢) سيزا قاسم: اĠكان ودلالتهĒ مجلة ألفĒ القاهرةĒ طĒ١٩٨٦ ص٧٩.



٤٥ 

ėـثل الحـد الـفـاصل بـيـنه وبـě الـعالـمĒ ثم تـتالى الـقـواقع تـبـاعًـا: أقـربـهـا إلى الجـلد
ĒدينةĠثم ا Ēثم الحي ĒبنىĠثم ا Ēثم الشقة Ēثم الغرفـة Ēثم تليها الحركة Ēهي الثيـاب
ثم اĠنطـقةĒ ثم البـلدĒ ثم العالم. والإنـسان يعيـش فى تذبذب جدلي بـě الرغبة في
الانتـشار والانطـلاق من قوقـعة إلى أخـرى في حركـة طرد إلى الخـارج وبě الـرغبة

في الانكماش والتوقع في حركة جذب نحو الداخل"(١).
وإذا كـانت هذه الـقواقع في تـعددهـا تكـشف عن مجـموعـة الأحيـاز التي يـتحرك
فيهـا الإنسانĒ فإنهـا من ناحية أخـرى تكشف النـقاب عن جوانب شخـصية الإنسان
الذي يـتـحرك فـيـها وتـكون Ėـثـابة الـضـوء الكـاشف عن جـوانب إنـسانـيتـهĒ فالحـركة
تكشف من نـاحية عن مفهوم الحـريةĒ حرية الإنسان في استـخدام اĠكان ومحاولته
أن يجعل اĠكان ــ على الرغم من محدوديته ــ فضاءً واسعًا يتحرك فيه كيفما يشاء
وėـكن الـقـول إن الـبـشـر لا يـرضـون بـالمحـدوديـةĒ ولـكـنـهم دائـمـو الـبـحث عن وسـائل
لــتــحــطـــيم الحــدود الــتـي تــمــنــعــهـم من Ęــارســة حــريـــتــهمĒ ولــكن الـــدولــة الحــديــثــة
استـطـاعت أن تحـول الحـقل الـذي يـرعى فـيه الـبشـر إلى مـتـاهـةĒ فـلم تـكتـف بوضع
الحــدود حــولهĒ ولــكــنـهــا ملأته بــالحــواجــز الـداخــلــيــةĒ وأصـبـح الإنـســان مــثل الــفـأر
المحبوس في اĠـتاهةĒ يحاول أن يـجد ثغرات يـنفذ منـهاĒ ويستـثمر كل ذكائه ودهائه
في الــتــحــايل عــلى الحــواجــز والـــســدود. لــقــد أصــبــحت المحــظــورات والــتــعــلــيــمــات

والإرشادات تحكم حركة الإنسان"(٢).
وتـكشـف الحركـة من نـاحـيـة أخـرى عن علاقـة الـكـائن الحي بـالـكـائـنـات الأخرى
من خلال استعـماله للمكان يـقول د. محمد اĠصـطفى (إن كل فرد يكوĦن ــ إراديًا أو
عفويًا ــ لـلمكان الذي يـستخدمه حرمًا يـتميز من إحرامĒ مـعبرًا بذلك عن إحساسه
بفـرديته. ويـتعـلق تحـديد هـذا الحرم بـطبـيعـة اĠشـاعر الـتي يبـديهـا هذا الـفرد نـحو
الآخـرين; وكأن اĠـكـان يتـمـتع ببُـعـد خاص تـنـدرج فيه مـجـموعـة من الإشـاراتĒ التي

تشكل لغة خاصة صامتة"(٣).
(١) سيزا قاسم: اĠكان ودلالتهĒ مجلة ألفĒ القاهرةĒ ط١٩٨٦.

(٢) اĠرجع السابقĒ ص٨٢ ــ ٨٣.
Ēـلك فيـصل ببـحوث والـدراسات الـرياضĠـكان ــ مـجلـة الفـيصل ــ مـركز اĠصـطفى: لـغة اĠ(٣) د. مـحمـد ا

ع٢٢٨ ــ أكتوبر Ē١٩٩٥ ص٤٠.



٤٦ 

وقـد نـتـج عـن اهــتـمـام عـلـمـاء الـسلالات وعـلـمــاء الـنـفـس بـسـلـوك الـكـائـنـات
Proxemieــكـان وحــركــتـه فـيــه ظـهــور عــلـم جـديــد هــو عــلـم البـروكـسيـمـياĠإزاء ا
أو  Proxemique واĠتعـارف عليه في العربية بعلم اĠكان الذي (يحد بكونه دراسة
اĠـــكــانĒ ولــكن من حـــيث إدراك الأشــخــاص لـه ومن حــيث طــريـــقــة اســتــعـــمــالــهم له

ويتصف ذلك الاستعمال بكونه غير واعٍ ومشتركًا بě أفراد المجتمع الواحد)(١).
وقـد كشف هـذا العـلم عن أربع مـسافـات يأخـذها الإنـسان إراديًـا أو عفـويًا لدى

وجوده مع الآخرين في مكان ما وهي:
ــ اĠسافة الحميمية: لا تتجاوز ٤٥ سم وتمثل حد التماس الجسمي مع الآخرين.

١٢٠ سم مثلها مثل سابقتها. ــ اĠسافة الشخصية: لا تتجاوز
ــ اĠـسـافـة الاجتـمـاعيـة: لا تـتجـاوز ٢٢٠ سم وتـميـز الـعلاقات الـقـائمـة عـلى اĠعـامـلة
التجـارية أو التـبادليـة أو ذات الطابع اĠـصلحي الـتي لا تشرك اĠـرء في العلاقات

إشراكًا شخصيًا.
ــ اĠـسافـة العـامـة: وهي مسـافة تـرتبـط بحـدود اĠكـان التـابع لـكل شخص أو بـحدود
مـجـال حـديـثهĒ فـإذا تجـاوزت هـذه اĠـسـافـة تـلك الحـدود فـإنه لا يـشـعـر أنه مـعـنى

بالأمر(٢).
فـإذا مـا تجـاوزنــا دائـرة حـركـة الإنـسـان فـي اĠـكـان إلى دائـرة أبـعــد قـلـيلاً ولـتـكن
البيت البـشري أو الحرجة التي يحيا فـيها الإنسان حياته اليـوميةĒ فالإنسان يسعى
دائـمًا إلى الارتـبـاط بـاĠكـان والاسـتـقرار فـيهĒ ومن ثّمَّ الانـتـمـاء إليه وتـأصـيل هـويته
لـذا (يـأخـذ الـبـحث عن الـكـيان والـهـويـة شـكل الـفـعل عـلى اĠـكـان لـتـحـويلـه إلى مرآة
ترى فـيهـا "الأنا" صـورتهـا فاخـتيـار اĠكان وتـهيـئته ėـثلان جزءًا من بـناء الـشخـصية
البـشرية قل لي أين تحـيا أقل لك من أنت" فـالذات الـبشريـة لا تكـتمل داخل حدود

(١) د. بسـام بـركة: مـقـدمـة مقـال أدوار هـالĒ البـروكـسيـمـا أو علـم اĠكـانĒ والـفكـر الـعاĠي ــ مـركـز الإĥاء
القومي ــ بيروت ــ ع٢ ــ ربيع Ē١٩٨٨ ص ص ٦٦ ــ ٦٧.

(٢) انظر: د. محمد اĠصطفى: ص ص٤٠ ــ ٤١.



٤٧ 

ذاتـهـاĒ ولكـنـها تـنـبسط خـارج هـذه الحدود لـتـصبغ كل مـا حـولهـا بـصبـغـتهـا وتـسقط
عن اĠكان قيمها الحضارية(١).

وتـتـوثق الـعلاقـة الإنـسانـيـة بـاĠـكـان من خلال الـدور الـذي يـقـوم به كل من شـقي
العلاقة (الإنـسان ــ اĠـكان) للآخـرĒ اĠكان يـكشف عن شـخصيـة الإنسان وذلكĒ لأن
الإنـسان يـعـطي لـلـمكـان قـيـمته "إذا كـان اĠـكـان يـتخـذ دلالـته الـتاريـخـيـة والسـيـاسـية
والاجـتمـاعية من خلال الأفـعال وتـشابك العلاقـات فإنه يـتخذ قـيمـته الحقيـقية من

خلال علاقته بالشخصية"(٢).
واĠـكـان فـي تـاريـخـيـته سـابق للإنـسـان ذلـك الـذي يـوجـد أو يـحل في اĠـكـان فـهـو
حادث في مقابل قدم اĠكان إلا أن الإنسان يعيد تشكيل اĠكان وتحويله إلى أشكال
مـخـتلـفـة حسـب احتـيـاجاته الحـيـاتيـةĒ ويـكون إدراكه لـلـمكـان حـسب ثقـافـته "إن مثل
هــذه الأنـسـاق نــتـاج ثـقــافي في اĠـقــام الأولĒ ولـكــنـهـا تــدخل في تـشــكـيل الــنـصـوص
Ēغير أن الفن لا يـتقبل معـطيات الثـقافة على علاتـها بدون تحويـل أو تغيير Ēالفنيـة
بل قـد يكـون الأمـر على نـقـيض هـذا. فالـفن يـحطـم الأنسـاق الـسائـدة ويـضع بدائل

تحل محلها(٣).
ثـمـة فـارق بـě الإنـسـان الـعـادي والـفـنـان في علاقـتـه بـاĠـكـانĒ فـإذا كـان الإنـسان
يـتـعامـل في مـعظم الأحـيـان مع مـكـان مـوجـود مسـبـقًـاĒ فـالـفـنان يـتـجـاوز هـذا اĠـكان
اĠــوجـود مــنــطـلــقًـا إلـى خـلق أمــكـنــة تــمـثل حــقــائق تـســعى إلى تــرسـيــخــهـا من خلال
جمالـيات هذا الفنĒ فاĠكان الذي يخلقه الـعمل الروائي في قرابته ومشابهته لعالم
الواقع ــ يختلف عن اĠكان الطبيعيĒ ولكنه تشابه لا يعني نقل الفن من الطبيعي أو

غزو الطبيعي للفني.
ثانيًا: اĠكان من الفكر إلى الفن السردي

اĠـكان بوصـفه حقـيقـة كونـية يـدركها الإنـسان خلال حـياته الـيومـية لم يـقف عند
كونه مـدركًـا بصـريًـا ساكـنًاĒ بـل شغل اĠـفكـرين والـفلاسفـة ــ كـما رأيـنـا ــ ولكن اĠـكان

(١) سيزا قاسم: اĠكان ودلالتهĒ ص٨٥.
(٢) محمد البارديĒ الرواية العربية الحديثةĒ دار الحوارĒ اللاذقيةĒ طĒ١ Ē١٩٩٣ ص٢٣٢.

(٣) سيزا قاسم: اĠكان ودلالتهĒ ص٨٥.



٤٨ 

فى تـعامل هـؤلاء معه غـلب علـيه الاتسـام بالسـكون والاسـتاتـيكـية في حـě منح الفن
عــمــومًــا والــســردي مــنه بــخـاصــة اĠــكــان فــعــالــيـة واضــحــة وخــصــوصًــا في عــصــرنـا
الحـاضرĒ فـرحلة اĠـكان عـبر الـفن السـردي متـطورة نامـية مـنذ الـقدĒĤ حـيث اĠكان
Ēوهـو مـحايـد حـسـيًا Ēلـيس مـوصوفًـا ولـيس مـطـروحًا عـلى الـوعي Ĥفي النـص القـد
مراد لـغيـرهĒ وقد بـدأ يـحتل مـساحـة فنـية بـوأته البـطولـة اĠطـلقـة في بعض الأعـمال
الـروائـيــةĒ وكـان من أهم سـمـاته فــيـهـا أنه : مـوصـوفĒ مـطــروح عـلى الـوعي فـدلالـته
دلالـة حدثĒ مـراد لذاتهĒ مـرشح لـلمـعـالجة الحـسيـة بـصريًـا أو سمـعـيًا. وهـذا الدور
اĠـتـنـامي جـعل الـنـقـاد قـدėًـا يـعـتـبـرونه مـجـرد خـلـفـيـة لـلـحـوادث والـشـخـصـيـات Ęـا
يجـعلـنا لا نـقع على نـظريـة للمـكان الـسرديĒ فـقد ابتـعدت الـدراسات الـنقـدية لوقت
طـويل عن اĠـكــان واهـتـمت ــ عــلى حـسـابـه ــ بـكـثـيــر من عـنـاصــر الـسـرد. وحـتى الآن
ėكننـا القول: إن مـا هو موجود هـو مجموعـة من الاتجاهات المختـلفة ذات الطـبيعة
الخاصة لا تكوّن نـظـريـةĒ ولـكـن يـتـجـه إلـيـهـا الـدارسـون لـكـونـهـا تـمـثـل اĠـرجـعـيـة
الــمتــاحـة لــدراسـة اĠــكـان ومــنـهــا ــ عـلـى ســبـيـل اĠــثـال ــ دراســة جـاسـتــون بشلار
شـعـريـة اĠـكـان La Pioetiquede L espace (١)Ē الـــتي يــدرس فــيــهــا بــعـض الـقــيـم
الــــرمـــزيـــة في علاقـــتـــهـــا Ėـــا يـــتــاح لـــلـــنـــاظـــر في اĠـــكـــانĒ ودراســة جـــلـــبـــيـــيــر دوران
"الأنثـروبولـوجيـا رموزهـا. أساطـيرهـا. أنسـاقها(٢)Ē وغـيرهـا من الأعمـال التي جاءت
فصـولاً في دراسـات سرديـة أو أدبيـة لم تـبلـور نـظريـة متـكـاملـة للـمـكان الـروائي Ęا
حـدا بهـنري H. Mittrand أن يقـول: "إن ما نـحـتاج إلـيه في هـذا اĠضـمـار هو وضع

جدول مورفولوجي Morphologique ووظيفي للأماكن الروائية"(٣).
اĠكان والسرد:

لكل مـكان سردهĒ والـرحالـة الذين يـجوبـون الأرض يعـرفون ذلكĒ ومـا يختص به
مكان من حـكايات لا يتشابه تمامًا وإن بدا كـذلكĒ السندباد لم يكرر حكايتě; لأنه
لم يحل في مكـان واحد مرتĒě وعلاقـة اĠكان بالـسرد لا تتأسس أثـناء إنتاج النص

.١٩٨٤ Ēؤسسة الجامعية بيروت ط٢Ġكان ــ اĠ(١) ترجمه للعربية: غالب هلسا بعنوان: جماليات ا
.١٩٩١ Ēؤسسة الجامعية ــ بيروت ط١Ġ(٢) الطبعة العربية ترجمة: د. مصباح الصمد ــ ا

(٣) انظر: حميد لحميداني. بنية النص السرديĒ ص٥٣.



٤٩ 

السردى أو بـعد إنتـاجه فقطĒ ولكـنها تـبدأ بشـكل يعكس أثـر اĠكان عـلى النص قبل
كـتـابـته; لـذا ėكـنـنـا أن نرى علاقـة اĠـكـان بالـنص الـسـردي Ęـثلـة في ثلاثـة مـحاور

هي:
١) ما قبل النص:

وهـو جـانب يـخص اĠـبـدع الــذي يـواجه مـكـانًـا واقـعـيًـاĒ اĠـكـان هـا هـنـا دافع لإنـتـاج
الـنص ومـؤثر لـدافـعيـة الـكتـابـةĒ وفي تصـديـره "لفـسـاد الأمكـنـة" يشـير صـبـري موسى
إلى أثــر اĠـكــان لإنــتــاج الــنص: "في ربــيع عــام Ē١٩٦٣ أمــضـيـت في جــبل (الــدرهـيب)
بــالــصــحـــراء الــشــرقــيـــة قــرب حــدود الــســـودان لــيــلـــةĒ خلال رحــلــتـي الأولى في تــلك
الصحـراء... وفي تلك الليلـة ولدت في شعوري بذرة هـذه الروايةĒ ثم رأيت الدرهيب
مـرة ثانـيـة بـعـد عامـĒě خلال زيـارة لـضـريح المجاهـد الـصـوفي أبي الحـسن الـشاذلي
اĠـدفـون في قـلب هـذه الـصـحـراء عـنــد (عـيـذاب) وفي تـلك الـرؤيـة الـثـانـيـة لـلـدرهـيب
أدركت أنـني في حـاجـة Ġعـايـشـة هـذا الجـبل والإقـامـة فـيهĒ إذا رغـبت في كـتـابـة هذه
الرواية"(١). لقد لـعب اĠكان دور اĠفجـر لطاقات اĠبدعĒ مـاذا لو قضى صبري موسى
لـيـلـته هـذه فـي عـرض الـبـحـر أو في قـلب مـديـنـة أو حـتى قـريـة أو أي مـكـان آخـر هل
كـانت سـتـتـشـابـه الأحـاسـيس وهل كـانت سـتـولـد بـذرة الـروايـة. إن جـبل الـدرهـيب هـو
اĠكـان الأكثـر خصـوبة لـهذه الـبذرة. زمـنيًـا تأتي الـزيارة الـثانـية مخـالفـة للأولىĒ ففي
الأولى قـضى الــلـيل وفـي الـثـانــيـة تــنم الـعــبـارة عـن وقت نـهــاري لا نـغــفل وضـوحه في
إدراك اĠـكان بـصريًـا كمـا يـبدو فـإن أثر اĠـكان غـير اĠـدرك بـصريًـا أقوى مـنه اĠدرك
بصريًاĒ ويتكرر أثر اĠكان بصور مختلفة عند كثير من الروائيĒě الذين كتبوا روايات
يـحق لنـا أن نسمـيهـا سيرة ذاتـية Ġـكان كان له أكـبر الأثـر في إنتاج نـصوصـهمĒ ومنهم
فـتـحي غـاġ في "الجــبل" حـيث لـوحـته عـن الجـرنـة في قـلب الـصـعــيـدĒ وعـبـد الـفـتـاح

الجمل في (محب) وشوقي عبد الحكيم في (أحزان نوح) وغيرهم.
٢) أثناء النص:

لا يـتوقف دور اĠكـان عنـد دافعيـته للمـؤلف للكـتابة بـشحنـة لذلك الهـدفĒ ولكنه
يـدخل في نسـيج الـنص من خلال حـركة الـسـارد في اĠكـان فـتجـاوزه وعـبوره أمـكـنة

(١) صبري موسى ــ فساد الأمكنة ــ روز اليوسف ــ القاهرةĒ Ē١٩٧٦ ص٥.



٥٠ 

مـخـتـلـفـة تـغــيـر من رģ الحـكـايـاتĒ وتـدخل الأصـوات الــسـرديـة الجـديـدة في نـسـيج
النص الذي يـتشكل بـأثر هذا الانـتقالĒ يـقول بـوتور: "ما أسـهل انتقـالي من بلد إلى
بـلـدĒ بل من بـيت إلى بـيت وفـي تـتـابع هـذه الأمـكـنـة كم من ألاعـيب وأغـانٍ ėـكن أن
تــولـد"(١)Ē وفي (هـاتـف اĠـغـيب)(٢) تـتــوالى الحـكــايـات تــبـعًــا لامـتــداد اĠـكــان فـاتــسـاع

الصحراء يحرك الأفق والخيال.
والانـتقـال عبـر الزمن من خلال مـحطـات تاريخـيةĒ مـكانـية يـكون قـادرًا على مد
الـسرد بالـكثيـر من الفـعاليـاتĒ فالأمكـنة تتـعدد في زمن واحـد ويصبح اخـتيار بـقعة
مـكـانـية مـن بـě هـذه الأمـكـنـة اĠـتعـددة ذا قـيـمـة دلالـيـة تـنـطـلق مـن مـجـرد الاخـتـيار
أحـيانًا Ē في "الدراويش يـعودون إلى اĠنفى"(٣) يتـنامى السرد بـداية من الباب الأول
حتـى البـاب الثـالث عشـر والأبـواب ههـنا (ولـيـست الفـصول كـمـا هو مـعهـود) ما هى
إلا إشــارات إلى دخـول أمـكــنـة مـتــوالـيـة عــبـر الـزمـنĒ الـذي قـد يــخـتـلط أو يــتـشـابك
ويـتلاحمĒ ولـكن اĠـكـان يـظل مـحـتـفظًـا بـقـيـمـته الـتـاريـخـيـة والجـغـرافـية. إن الـروائي
يستثـمر أشياء اĠكان لإنتاج دلالات واضحة تغـذي نصه وتمثل منعطفات مشعة في
عـالم الـنصĒ فـأبـواب الـقـرية اĠـغـلـقـة تـكون علامـة عـلى حـدث عـظـيمĒ فـهي لا تـغلق
نـهـارًا على الإطـلاق ومن ثم فإن إغـلاقهـا عـلى غـيـر العـادة يـوحي بـحـدث جلل: "كل
الأبواب مغـلقـة في الصبـاح لأول مرة.. فـالقريـة لا تغـلق دورها إلا في الـليل.. ولكن

الحال تغيرĒ أغلقت الأبواب يوم ذهاب الرجال"(٤).
وما الجـدران اĠـتـهدمـة واĠـقـاعد اĠـتـآكـلة واĠـدن اĠـزدحـمة واĠـنـازل ذات الـطراز
اĠعـماري الـقدĤ إلا عـناصـر مـكانـية يـستـثمـرها الـروائـيون بـوصفـها إشـارات زمنـية
وعـلامـات عــلى تــراكم زمــني مــعــلن لا يــكـشــفه إلا عــنــصــر مـكــاني. يــلــتــقـطـه الـنص

ويضفره في خيوطه.

Ē(١) مـيــشـيل بـوتــور: بـحـوث في الــروايـة الجـديـدة ــ تــرجـمـة: فــريـد أنـطــونـيـوس ــ عــويـدات ــ بـيـروت ط٢
Ē١٩٨٦ ص٤٣.

(٢) جمال الغيطاني: هاتف اĠغيب ــ دار الهلال ــ القاهرة ١٩٩٢.
.١٩٩٢ Ēنفى ــ رياض الريس ــ لندن ط١Ġ(٣) إبراهيم درغوثي: الدراويش يعودون إلى ا

(٤) عبد الرحمن الشرقاوي: الأرض ــ مكتبة غريب ــ القاهرةĒ ص٢١٩.



٥١ 

ولم تـكن الـصـفـات الــتي تـتـراكم عـلى اĠـفـتـاح فـي "مـطـارح حط الـطـيـر" مـجـانـيـة
ولكنـها استـطاعت أن تنقل أحـداثًا مخـتزنة من اĠـاضي والنقـرات السود ما هي إلا
مـواقع وأحــداث تـمــثل خـطــوطًـا تـاريــخـيــة في ذاكـرة الــعـنـصــر اĠـكــاني "كـان اĠــفـتـاح
لجدهĒ نـحـاسيًـا مصـفرًا تـكتـنف ضـخامـته نقـرات سودĒ وعـلى حـلقـته مرسـوم اسمه

"نون" وضعه في ثقبه وأغلق سطوحه على سمائه الخاصة"(١).
٣) بعد النص:

وهـو جـانب يـخص اĠـتـلـقي وكـيـفـيـة تـلـقـيه الإشـارات اĠـكـانـيـة اĠـتـفـرقـة أو اĠـكان
جـملـةĒ إن درجة من الجـودة تحـسب للـروائي لقـدرته علـى اختـزان أمكـنة مـغايـرة Ġا
يـعهده اĠـتلقي أو تـقدĤ اĠـكان الذي يـعيشه اĠـتلـقي في صورة فنـية مـختلـفة ėكـننا
أن نعـيش أحيـاء نجيب مـحفـوظ الشـعبـية لـكنـنا لن نـراها كـما كـشفـها سـاردهĒ يقول
مطـاع صفدي: "حě يـقال عن نص روائي إنه قـائمĒ ليس هذا إلا لـكونه قادرًا على
بناء مكانĒ هذا اĠكان ليس هو ما اعتدنا أن نفهمه في لفظة الواقع أو الحقيقة أو
الـوجود في الـعالم لـكنه نـوع من اĠادةĒ الأرض الـتي تدوسـها فـنحـملـهاĒ ولا تحـملـنا.
هـنا اĠكان يـدخل الفكر"(٢)Ē والإنسان هـا هنا يـتعامل معه بـوصفه حقيـقة واقعةĒ إذ
يؤمـن به ويراه مـكـانًـا واقـعـيًـا موجـوداً في ركن مـا من عـاĠه الـواسعĒ واĠـتـلـقي دائـمًا
يـصـنع للـمـكـان مرجـعـيته الـواقـعيـة الـتي تجعـل من اĠكـان أداة لـبث اĠصـداقـية فـيـما
يروىĒ فـاĠكـان يـجعل الـقصـة اĠتـخـيلـة ذات مظـهـر Ęاثل Ġـظهـر الحـقيـقة عـلى حد

تعبير برونوف(٣).
والـفـضــاء الـذي تـرســمه الـروايــة يـضع اĠـتــلـقي أمـام عــالم من اĠـمــكن رؤيـته في
الــواقع خـارج عـالم الــنص نـفـسه.. والـراوي فـي الحـكـايـات الـشــعـبـيـة يـســتـثـمـر هـذه
الـنقـطة في إيـهام اĠـتلـقي بأنه يـحكي مـا حدث بـالفـعلĒ وأن اĠتـلقي إن لم يـكن يرى
هؤلاء الأشـخاص المحكى عنهم في حـياته فإنه لو ارتحل إلى اĠـكان الذي تدور فيه
الأحـداث لـشـاهـدهم عـيـانًـاĒ يـضـاف إلـى ذلك اسـتـثـمـاره لـلـجـانب الـزمـني فـأحـداثه

(١) ناصر الحلواني: مطارح حط الطير ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĒ Ē١٩٩٦ ص٢٣.
(٢) مطاع صفدي: بحثًا عن النص الروائي ــ الفكر العربي اĠعاصرĒ بيروت ع٤٨ ــ Ē٤٩ Ē١٩٨٨ ص٥.

(٣) انظر: حميد لحمداني ــ بنية النص السردي ص٦٥.



٥٢ 

دائمًا مـحددة باĠـاضي. تبدأ اĠـقامات الحـريرية بـالفعل اĠـاضي حدث ــ قال ــ روى
ــ ومكـان الأحداث دائـمًا بـعـيد عن مـكان الـقصي(١) وفى الحـكايـة الإطـار لألف ليـلة
وليـلة يـأتي الاسـتهلال مـتضـمنًـا الإشـارة الزمـنيـة للـماضي ولـلـمكـان المختـلف "حكى
والـله أعـلم أنه كـان فـيمـا مـضى من قـدĤ الـزمـان وسـالف الـعـصر والأوان مـلك من
ملوك ساسـان بجزائر الهند والصě" إن اĠدن البعيدة التي يخلقها القص تستحيل
رؤيتهـا عيانًا إلا أن اĠتلقي لا ėلك إلا أن يصدق وجودهاĒ ويعتقد فيما تنتجه هذه
الأمـاكن من مـعـانٍ يسـتـخـدم الـروائي الأمـكـنـة وتـفـاصـيلـهـا لإنـتـاجـهـاĒ فـاĠـكـان يـخلق
Ēكنه أن يعبر عن رؤية الأبطال من العالم وموقفهم منهė والـروائي ــ مثلاً ــ ĒعنىĠا
يـقول لحـمداني:"إنه أحـيانًـا ėكن لـلروائي أن يـحول عـنصـر اĠكـان إلى أداة للـتعـبير
عن مـوقف الأبــطــال من الـعــالم وهــذا مـا فــعـلـه (مـارســيل بـروسـت) حـě عــمـد إلى
تــدمـيــر اĠــكـان الــواحــد وجـعل الأمــكــنـة مــتـداخــلــة بـحــيث يــنـسخ أحــدهــا الآخـر في

اللحظة الواحدة.
إن الــــدراســــة الــــتي أنجــــزهــــا "جـــورج بــــولي "George Poalt" حــــول الــــفــــضـــاء
الـبـروستي Les Pace Proustie تـقـوم في مـجمـلـهـا عـلى تحـديد وظـيـفـة اĠـكان في
أعـمـال "مــارسـيل بـروست" وخــصـوصًـا روايــته "بـحـثًــا عن الـزمن الـضــائع" إذ يـسـهم
الــتـقــاء الأمـكــنـة وتــداخـلــهـا أو صــعــوبـة تــمـيــيـزهــا بـشــكل فــعَّـال في وضع تــسـاؤلات
وجودية حول هوية البطل ذاته(٢)Ē ولا يفوتنا أن الأشياء التي تشكل جغرافية اĠكان
لا تــوجـد في فـضــاء الـنص وجـودًا مــجـانـيًـا فــمـا هي إلا عـنــاصـر تحـمل الــكـثـيـر من
اĠـعـاني في وجودهـا يقـول لحـمداني: "إن الـتلاعب بـصورة اĠـكـان في الروايـة ėكن
اسـتغلاله إلى أقـصى الحدودĒ فـإسـقاط الحـالة الـفكـرية أو الـنفـسيـة للأبطـال على
المحـيط الــذي يــوجــدون فـيه يــجــعل لــلـمــكــان دلالــة تـفــوق دوره اĠــألـوف كــديــكـور أو

كوسط يؤطر الأحداث"(٣).

(١) انظر: مصطفى الضبع ــ الاستهلال السردي في اĠقامة ــ مجلة القصة ــ القاهرة Ē١٩٩٥ ص١٠٦.
(٢) حميد لحمداني ــ بنية النص السردي ص ٧٠.

(٣) السابق ص٧١.



٥٣ 

مفهوم اĠكان الروائي:
كـان من نتـيجـة الدراسـات اĠتـفرقـة عن اĠكـان ظهـور مجـموعـة من اĠصـطلـحات
المحــددة لـلــمــكـان الــروائي الــتي تـضـع الـفــوارق ــ وإن تـضــاءلت ــ بــě مـجــمــوعـة من

اĠصطلحات التي يهمنا منها:
ــ اĠـكــان الـروائي Novalic Place وهــو اĠـكــان الــلـفــظي اĠــتــخـيل; أي اĠــكــان الـذي

تصنعه اللغة خدمة للتخييل الروائي.
ــ الفضاء: Space وهو مجموعة الأمكنة الروائية وإطارها اĠتحرك(١).

ــ الـفــضـاء الجــغـرافي: Geographical Space وهـو مــكـان يــنـتــجه الحـكـي مـحـدود
جــغـرافـيًًــا قـابل للإدراك والــتـخـيل; حــيث يـتــحـرك فـيه الأبــطـال أو يـفــتـرض أنـهم

يتحركون فيه(٢).
ــ الـفضـاء الدلالي: Semantics Space وهو الـصورة الـتي تخـلقـها لـغة الحـكي وما

ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكل عام(٣).
ــ الـفـضـاء النص Textuet Space وهـو الـفـضاء اĠـكـاني الـذي تـشـغـله الـكـتـابـة على
Ēـطـبـعـية وتـشـكـيل الـعـنـاوينĠالأوراق (طـريـقـة تـصـمـيم الـغلاف وتـغـيـيـر الحـروف ا

.(đالقار ěوهو مكان محدود تتحرك فيه ع
ــ الفـضـاء بوصـفه منـظورًا روائـيًا Space a propection ويـشيـر إلى الطـريقـة التي
يـسـتـطـيع الـراويĒ الـكـاتب بواسـطـتـهـا أن يـهـيـمن عـلى عـاĠه الحـكائـي Ėا فـيه من

أبطال يتحركون على واجهة تشبه واجهة الخشبة في اĠسرح(٤).
ونلاحظ من مجموعة اĠقولات السابقة أن:

ــ الـفضاء أكـثر شـموليـة من اĠكـانĒ ففضـاء الروايـة يتسع لـيشـمل مجمـوعة الأمـكنة
فيهـا; حيث اĠكـان الروائي ليس واحـدًاĒ بل هو متعـدد بتعـدد الأحداث فكل حدث

(١) د. سمر روحي الفيصل: مصطلحات نقد الرواية ــ مجلة الفيصل ع٢٢٨ ــ Ē١٩٩٥ ص١١٣.
(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسه.

(٤) د. حميد لحمداني: بنية النص السرديĒ ص٦٢.
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قرين مكان وكل شـخصية روائية يضمها مكان تـتحرك فيه وتبادله التأثر والتأثير
وهذا اĠكان/الأمـكنة في تعددها وتنوعـها وتقاطعها وتماسـها يضمها فضاء واحد
وكما يـشير حميد لحمداني: "إن الفضاء وفق هذا التحديد شمولي إنه يشير إلى
"اĠسـرح" الـروائي بـكامـلهĒ واĠـكـان ėكن أن يـكـون فـقط متـعـلقًـا Ėـجـال جزئي من
ĒكانĠوالنص بـوصفه حـدثًا لا يـنفـصل عن الزمـان وا Ē(١)مـجالات الفـضاء الروائي
يتخلق عبر فضاءات ثلاثةĒ تمثل مراحل وجوده ومن ثم أداء فاعليته اĠتمثلة في:
١) الواقع: بوصـفه حياة يكون فيهـا النص فكرة تتبـلور من خلال حدث أو شخصية
أو هـو جـنـě تـتــخـلق بـعض جـوانـبـه فى هـذا الـواقعĒ وهـو عـلـى اĠـسـتـوى الـلـغـوي
يـظل عـبـارة عن ألـفـاظ وعـنــاصـر لـغـويـة تـتـبـطن صــفـحـات اĠـعـاجمĒ وتـشـيـر إلى
مـعنـى صفـري في وجـودهـا الفـردي مـنـتـظرة ذلك اĠـؤلف الـذي يـؤاخي بـě هذه
الألفاظ كـاسيًا بها فـكرته ذلك الكسـاء الذي يظهـرها في سياق نص بـغية إنتاج
خطاب مـغاير في دلالته لنصوص سـابقة قد يتماس مـعهاĒ وعن نصوص لاحقة

قد تتداخل معه.
٢) خيـال اĠؤلف: ذلك الذي يحاول تخصـيب أفكاره وألفاظه ورؤاه في ذلك الخيال
Ēěًا بالـسيطـرة عليـها وتخلـيصهـا; لتصـبح واحدة من أتبـاعه ومواليه إلى حĠحا
ولـكن ذاكــرته غـالـبًــا لا تـتـمــكن من أن تحـمـل الـنص اĠـتــخـلق أو أن الــنص نـفـسه
يتأبى عـلى البقـاء في هذا اĠكانĒ إنه يـصبح حلـمًا شاردًاĒ عنـد ذلك ėثل خيال

اĠؤلف نقطة عبور برزخية يتجاوزها النص متجهًا نحو مكانه الثابت.
٣) الأوراق: تلك الصـفحات التي يـجعلها الـنص قصره وسطـحه اللامع الذي يلتقي
فـيه شرعـيتـه من خلال لقـائه بـاĠتـلقـي اĠدرك مـكانـة الـنص متـذوقًـا إياه ودافـعًا
له إلى أن يـعـيش ويـتلاقح ويـنـتج من خلال تلاقـحه بـالحـيـاةĒ والـعـصـورĒ والـفـكر
الإنـساني فـهو قـبل أن يكـتب كلامًا وبـعدها كـتابـة وأفضل مـا في الكـتابـة الإبقاء

على الكلام "الكلام يذهب والكتابة تبقى" على حد تعبير بوتور(٢).

(١) د. حميد لحمداني: بنية النص السردي.
(٢) ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدةĒ ص١١٠.
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ــ الــفــضــاءان الأولان لــيــسـا مــطــروحــě عــلى الــوعيĒ إذ هــمــا لـيــســا مــوصــوفـě أو
مـذكورين ومـا يظهـر من سمات الـعصـر أو اĠكان الـذي يعد واقـعًا عـصريًا يـعيشه
ĒـتـخيلĠـكـان اĠـؤلف أو يـتـأثـر به مـا هـو إلا مـكـان مخـتـلف تـمـام الاخـتلاف عن اĠا
وما يعـد مؤثرًا في اĠكان اĠتخـيل هو الفضاء النصي ذلك اĠـكان الذي يلتقى فيه
اĠتلـقى مع اĠؤلف على مائدة النص الدال. لفترة طويلة ساد الظن بأنه لا علاقة
بـě الفضاء النصي Textual Space بوصـفه تشكيلاً للصفـحة اĠقروءة والفضاء
بـوصــفه مــجـمــوعــة الأمـكــنـة اĠــتــخـيــلــة في الـنـص الـروائيĒ الــذي هــو في أسـاسه
مـصنـوع من لغة مـشكـلة في حـروف طبيـعيـة تملأ فـراغ الصفـحةĒ وقـد غذى هذا
الـظن أن أهـمـيـة تـشـكـيل الـفـضـاء الـنـصي حـديـثة الـعـهـد حـيث هي ــ عـلى أقـصى
تقـدير ــ قـرينـة تقـنيـات الطـباعـة الحديـثة الـتي يسـتفـيد مـنهـا اĠؤلف عـند تـدخله
في صيـاغـة الحروف Ęـا يـعطـيه حـرية الاخـتيـار في الاسـتعـانـة Ėا يـراه مـناسـبًا
في إنـتـاج نصهĒ ومـن ثّمَّ تكـون له الـقـدرة عـلى الـتأثـيـر في اĠـتـلقـي من خلال هذه

القصدية Ęا يكشف عن عدم مجانية هذه التقنيات الطباعية.
ــ الـفـضـاء النـصي واĠـكـاني: تنـبع الأهـمـية الأولـيـة الـعامـة لـلـفضـاء الـنـصي من كونه
سابقًا لـلفضاء الـروائي اĠتخيل فـهو الفضـاء الذي يبدأ عـنده اĠتلقـى تشكيل هذا
الــفـضــاء اĠــتــخـيـل مـعــتــمــداً عـلـى مـجــمــوعــة من الإشــارات الـتـي يـقــدمــهــا اĠـؤلف
الضمني عبر الصفحة (فضائه النصي) الذي تكتسب فيه اللغة دلالتها اĠكانية.
إن حدًا أدنى من القيمة للفضاء النصي نجده فى الرواية التقليدية Ęا يكشف
عـن أن مسـألة الاهـتـمام بـالفـضـاء النـصي ليـست رهـينـة تقـنـيات الـطبـاعـة الحديـثة
ěكـتـوبـة تـشـكل فضـاء تـتـحـرك فـيه عĠالـصـفـحـة ا Ēفحـسب ولـكـنـهـا رهيـنـة الـكـتـابة
اĠتلقيĒ ومن ثم يـتحرك خياله لإنتاج اĠكان وتخيلهĒ فاĠتلقي في مطالعته للصفحة
إĥـا يـتابع ألـفـاظًا لـوصف مـكان مـا يسـتـخدمـهـا مؤلف اسـتفـاد من تـقنـيـة الاستـباق
والاسـتـشــراف في ذكـر حـدث أو ملامح شـخـصـيــة أو صـفـات مـكـان مـحـددĒ فـاĠـادة
Ēؤلف أن يـذكره في الصـفحات الأولىĠ كنė ومـا Ēكتـوبة تقـدم عنصـرًا على آخرĠا
يـذكـره آخـر في صـفـحـات تـالـية أو مـتـأخـرة ومـا يـأتي عـنـد كـاتب في أول الـصـفـحة

يأتي عند آخر في آخرها.
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والـعـنـصـر الــوصـفي الـذي يـســبق عـنـصـراً آخــر في تـواجـده عـلـى الـسـطـور لـيس
مجانيًـاĒ إن جملة وصـفية Ġـكان مثل "كانت الـقاعة مـعتمة: ضـوء العصرĒ حـě تهتز
شجرة عتـيقة أمام الـنافذة فتـنثر الظل والضـوء يتبعـثر فوق الأرض السـمراء وتنفذ
خلال الـقـضــبـان مع دفـقــات الـهـواء الـرطـب. أحس بـقـدمــيه تـوجـعــانه ورائـحـة الـدم
تتسرب إلى أنفه..(١) في مثل هذه الجملة من الوصف ėكن أن تتقدم صفات على
أخرى وėكن أن تـبدأ بقـوله: أحس بقـدميه توجـعانهĒ كـانت القاعـة معتـمة... وهذه
واحدة من عشرات البدايات التي ėكن إعادة تنظيم الألفاظ والجمل في تجاورها
وامــتـدادهـاĒ ولــكن اĠـؤلف الــذي يـأخـذ في تــرتـيب صــوره لـيـجــعـلـنــا نـصل إلى دلالـة
جــمـلـة فـي سـبـقــهـا دون أخـرى وإدراك مــعـنى قـبـل آخـر يـســتـخـدم في ذلك صــفـحـة
يـــرتـب فــــيـــهــــا هــــذه اĠــــعـــانـي في تجــــاورهــــا دون إخلال بــــأجــــرومـــيــــة الــــلــــغـــة الــــتي
Ĥوالـتأخـير في الجمـلة تـأتي مسألـة تقد Ĥوقـياسًـا على بنـية الـتقد Ē(٢)يـستخـدمها
إظهار مـكان على آخر فإن صفحـات النص الروائي في ترتيبهـا وتناسقها على هذا
الـنـظـام تـفـرض عـلـيـنـا أن نـقـرأهـا من الــبـدايـة ولـيس الـعـكسĒ قـد يـقـدم اĠـؤلف في
أحـداثـه وأوصـافه أو يـؤخــرĒ ولـكـنــنـا نـبــدأ من بـدايـة الــصـفـحــات وهـذا لـيـس مـعـنـاه
بـالـضـرورة بـدايـة الأحـداثĒ فــاĠـؤلف الـذي يـسـتـخـدم تـقــنـيـة الـفلاش بـاك يـبـدأ من
الـنـهـايـة أو الـوسـطĒ وعـلـيـنـا أن نـدرك دلالـة هـذه الــبـدايـة دون غـيـرهـا من عـشـرات
الـبـدايـات الـتي ėـكـن اعـتـمـادهـاĒ ونلاحظ أيــضًـا اĠـسـاحـة الـتي يــسـتـغـرقـهـا وصف
اĠـكــان وأي الأمـكــنـة تـوارى خــلف آخـر أو وراء حــدث وهي مـســألـة لا نلاحــظـهـا إلا

عبر تتبعنا الفضاء النصي.
فإذا مـا تجـاوزنا هـذه اĠسـألة الـتقـليـدية إلى الـروايـة في استـفادتـها من تـقنـيات
الـطبـاعة الحديـثة ومن مـد اĠؤلف بـحرية أكـبر من تـشكـيل النص; وجدنـا مجـموعة
من الأدوار التي يخـدم فيها الـفضاء النـصيĒ اĠكان اĠتـخيل بأن يقـدم مجموعة من
الـعـنـاصر اĠـؤثـرة واĠـوجـهـة في تـخيل هـذا اĠـكـانĒ تـبـدأ هـذه العـنـاصـر من الـعـتـبات

(١) ضياء الشرقاوي: أنتم يا من هناك ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرة Ē١٩٨٦ ص٥.
(٢) انـظر: عـبـد الـقـاهـر الجرجـاني: دلائل الإعـجـاز ــ تحـقـيق: مـحمـود شـاكـر ــ مـطبـعـة اĠـدني ــ الـقـاهرة

طĒ٣ Ē١٩٩٢ ص٨٠ وما بعدها.



٥٧ 

الأولى للنص(١) ونعني بها: العنوان ولوحة الغلاف متكئě على مقولة بارت: "كل ما
في الرواية له دلالة"(٢).

١) العنوان:
:ěكانية بطريقتĠيقوم العنوان حدًا من الإشارات ا

ــ مـبـاشـرة: بـالإشـارة إلى مـكـان بـعـيـنه فـيـوجه اĠـتـلـقي إلى الاحـتـفـاظ بـهـذه الإشـارة
الـتي ينـبني عـليهـا أو تنـطلق مـنهـا الأحداث كمـا في "الغـرف الأخرى" أو "الـقاهرة

الجديدة" أو "اĠقهى الزجاجي".
ــ غير مـباشرة: بإشارة العنوان إلى حدث أو شخصـية قرينة اĠكان كما في "الزيني

بركات" و "فساد الأمكنة".
٢) لوحة الغلاف:

تـشـيـر لوحـة الـغلاف إلى مكـان مـتـخيلĒ لـيس هـو اللـوحـة بـوصفـهـا مكـانًـاĒ ولكن
مـضــمـونـهــا وسـبـبــيـة تــصـدرهـا لــلـنص الــروائيĒ وهي بـوصــفـهـا مــنـتـجًــا فـنـيًــا تـأخـذ

:ěوضعيت
الأولى: كـونها مـنتـجة خـصيـصًا لـتتـصدر الـنص اĠطـبوعĒ وهـا هنـا تكـون العلاقة
واضـحـة; حـيث هي مـنتـجـة بـفـعل الـنص بعـد تـلـقي الـفـنان له وبـاسـتـيـحـاء منه وهي
الـوضـعـية الـغـالـبة في نـصـوصـنا الـروائـيـة وتأتـي في مقـدمـة هـذه النـصـوص أعـمال
نجيب محفوظ وغيرهĒ وهي وضعية تقدم فيها لوحة الغلاف إشارات مكانية تشف
عن اĠـكـان اĠتـخـيلĒ نجد ذلك في روايـات الـقـرية والـفلاح بـوجه خاص; حـيث تـهتم
بـإبـراز خـصــوصـيـة اĠـكــان من خلال إبـراز ملامح الــفلاحـě رجـالاً ونـســاءً بـاعـتـبـار
هذه الشـخصيات شخصـيات مكانيـة في اĠقام الأول مع مراعاة أن الـلوحة تتضمن
فى فـضائـها ملامح اĠـكانĒ "الـنخيـل والبيـوت القـروية اĠـميـزة". كمـا نجد في أغـلفة
(١) فى مؤلـفه الأهم (عتـبات) يـحدد جـنيت مـجـموعـة من العـناصـر التي يـعدهـا عتـبات نـصيـة منـها اسم

اĠؤلف ــ لوحة الغلاف ــ العنوان ــ الإهداء... وغيرها.
Genette: Seuils. ed. Sevil. Paris 1987. P.7 :انظر

(٢) انظر: أحمد فرشوح: جماليات النص الروائي ــ دار الأمان ــ الرباطĒ طĒ١ Ē١٩٩٦ ص١١.
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روايات "الأرض" و "الجـبل" و "سلـمى الأسوانيـة" و "حكـاية شوق"(١) ولـيس أدل على
تفرد اĠـكان (اĠـشار إليه من خلال الـلوحة) وتـميـزه من الفوارق بـě صورتي الفلاح
عـلى غلاف روايـتي (الجـبل): حـيث الـفلاح حـاد اĠلامـحĒ طويـل الشـارب عـلى رأسه
Ēو (الأرض) حـيث الـفلاح قـصـيـر الـشارب Ēعـمـامـة كـبـيـرة تـغطـي شعـر رأسه تـمـامًـا
وسيم إلى حد مـا. على رأسه طاقـية لا تغـطي جميع شعـرهĒ والشخـصيتـان تشيران
إلى مـكـانـě مـخـتــلـفـě: الـدلـتـا ــ الــصـعـيـدĒ وبـعـيــدًا عن روايـات الـفلاح نجـد غلاف
(النـخـاس) التي تـدور أحـداثهـا على ظـهـر سفـينـة راسـية في وسط الـبـحر وغلافـها
يـتــضـمن لـوحــة تحـمل مـجـمــوعـة من الألـوان اĠــمـتـزجـة تــرسم أمـواجًـا تــوحي بـبـحـر
مـتلاطم(٢)Ē وفي "تـصـريـح بـالـغـيـاب" تدور الأحـداث فـي إحـدى الـثـكـنـات الـعـسـكـرية
ولــوحــة الــغلاف مـــجــمــوعــة من الأسـلاك الحــدوديــة مــعــلـق عــلــيــهــا رسـم لــتــصــريح

بالغياب(٣).
الثانيـة: وتكون فيـها اللـوحة سابقـة على النص من حيث وجـودها وتحققـها قبله
وتـأخـذ الـلوحـة طـريـقهـا لـغلاف الـرواية لـوجـود علاقـة بيـنـهـا وبيـنه أو دلالـة جـديدة
يـريد الـروائي إضافـتـها لـلنصĒ بـاختـيـارها لـتتـصـدر غلاف نصه ومن ذلك الأعـمال
الـفـنــيـة الـعـاĠــيـة مـثل: لـوحـة بــيـكـاسـو اĠــتـصـدرة لـروايـة "الــسـرداب رقم ٢" لـيـوسف
الصائغ(٤)Ē ولوحة فـوضى اĠكان لعادل الـسيوي التي تتـصدر رواية سعيـد نوح "كلما
رأيت بـنتـا حـلوة أقـول يـا سـعاد" وفي هـذه الـوضـعيـة تـقدم لـوحـة الـغلاف حداً أدنى
من الإشارات اĠـكـانيـة; فـاللـوحـة اĠتـصدرة لـلـسرداب تـشـير إلى الـتـعذيب الجـهـنمي
الذي يلقـاه أبطال الرواية. ولوحة عادل السـيوي في إشارتها للعبثـية التي تتضمنها

رواية سعيد نوح عبثية الحياة التي لا تمنح الإنسان فرصته الكاملة.

(١) انـظـر: عـبد الـرحـمن الـشـرقـاوي: الأرض ــ مـكتـبـة غـريبĒ الـقـاهرة  وعـبد الـوهـاب الأسـواني: سـلمى
الأسوانيـة ــ الهـيئة اĠـصريـة العـامة للـتألـيف والنشـر ــ القـاهرة Ē١٩٧٠ وأحـمد الشـيخ: حكـاية شوق ــ

دار الهلال ــ القاهرة١٩٩١.
(٢) انظر: صلاح الدين بوجاه. النخاس ــ الجنوبي للنشر ــ تونس د. ت.

.١٩٩٦ Ēالقاهرة ط١ Ē(٣) انظر: منتصر النقاش: تصريح بالغياب ــ شرقيات
Ēالـقـاهرة ١٩٩٦ Ē(٤) الروايـتـان مـنـشورتـان ضـمن سـلـسـلة آفـاق الـكـتـابة وإبـداعـات بـهـيئـة قـصـور الـثقـافـة

Ē١٩٩٧ وقد درجت هيئة التحرير على استخدام لوحات فنية على أغلفة الأعمال اĠنشورة.
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٣) اĝĠ الروائي:
في سـيـاق حـركـة اĠـؤلف لـتـشـكـيل الـصـفـحـة الـروائـيـةĒ يـعـمـد إلى الاسـتـفـادة من
اĠــدرك الــبــصــري بــأن يــرسم ملامح اĠــكــان مــسـتــخــدمًــا الــلــغــة حـيــنًــا وحــيــنًــا آخـر
باستـخدام خطوط كـالخرائط واللوحات وغـيرها من تشـكيلات الخطوط ومن هذه

التشكيلات:
أ) اللغة / اĠصباح: اĠكان

في "مـطـارح حط الـطـيـر" تـدور الأحـداث في الأندلـس الإسلامـية; حـيث ملامح
Ēــصـبــاح ذي الـطــابع الإسلاميĠـكــان تــرسم بـالــلــغـة الــتي تــأخـذ شــكل الــثـريــا أو اĠا
فـتـكـون مـكـونـات الـرسم حـامـلـة مـعـنـاهـا بـوصـفـهـا ألـفـاظًـا وضـعت في سـيـاقـهـا وفي
الوقت نـفسـه تقـدم شيـئًا مـكانـيًا بـوصـفه عنـصرًا مـكانـيًا; مـن اĠتـخيل أنه مـعلق في
سقفĒ فيـمكن رؤيـته حسب زاوية الـوقوف ومن ثَمَّ فـهو بصـورته هذه يـقوم بوظـيفة
أساسيـة في تعدد اĠعنى والـدلالةĒ ففعل التـرتيل الذي يسبق الـرسم يستلزم إضاءة

اĠصباح اĠساعدة لفعل القراءة: "يرنو إلى قوس الباب ويرتل.."
تناوشني

أطياف الأندلس
فيرتاد ذاكرتي هوى

يسلب اللب إلى طوق حمامة
فأنزل على ابن حزم ناويًا الإقامة
فيأخذني إلى أنحاء قرطبة
حيث عاش وعشق
وشق عليه عشقه

حتى مات(١).
(١) ناصر الحلواني: مطارح حط الطيرĒ ص١٩.
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والفعل التالي للرسم: "يعود إلى أشيائه وذاكرة تصعد به إلى كبد الحقيقة"(١). 
فإذا ما تخـيلنـا اللحظـة ووسطهـا/ عمقـها (كبدهـا) فما هي إلا الـفعل الذي يتم
تحـت الـضـوء إن لم يــكـتــبه الـنص رســمهĒ فـفي الــرسم تـأخــذ الـكــلـمـة أبــعـاداً أخـرى

للمعنى ودلالات لم تكن لتأخذها في حالة كتابتها بطريقة عادية مألوفة.
ب) التصريح                 اĠكان:

الـتـصـريح بـالـغـيـاب الـذي يُرسـم في رواية تحـمل الـعـنـوان نـفـسه مـا هـو إلا ورقة
يحـق للمـجنـد Ėوجـبها الـغيـاب عن اĠكـان/ الثـكنة الـعسـكريـةĒ شيء لا يسـتخدم إلا
في إطار مثـل هذا اĠكانĒ ومن هو موجود خارج اĠـكان مصرح له بهذا الوجود وهو
Ēěكـان مؤقت مـحـدد بوقت مـعĠـوجب هذه الـوريـقة وغـيابه عـن اĖ ـكانĠمـرتبط بـا
وعـلى الرغم مـن معرفـتنـا بصـاحب التـصريح (الـبطل الـراوي) في الوقت نـفسه في
حــضــوره "كـأنـه في يــدي الآن مــطــوٍ أكــثـر مـن طــيـةĒ ولـم تــشـذب أطــرافـهĒ وكـلــمــاته
عــمـيــقـة الــسـواد"(٢) فــالـتـصــريح اĠـرســوم يـغــفل عن عـمــد (الاسم والـدرجــة واĠـكـان
وتحـديد الـزمن)Ę Ēـا يوحـى بدلالـة واضـحة عن تـغـييـب صاحب الـتـصريح بـإفـقاده

جانبًا من هويتهĒ ولم نكن لنصل إلى هذا التأويل ما لم يشر التصريح إلى ذلك.
جـ) اللغة/ زمن اĠكان:

حـě يسـتـخدم اĠـؤلف خـطوطًـا مخـتـلفـة الـتشـكيل بـعـضهـا يـقتـرن بأزمـنـة ماضـية
فإن ذلك يـكون إشارة إلى زمن أو أزمنة مـتداخلة تشـير بالأساس إلى زمن الأحداث

فتكون الصفحة مكانًا لالتقاء أزمنة تعيد اĠتلقي إلى زمن الأحداث وأشيائه.
في "الـزيـني بـركات" لا نجـد فـصـولاً تـقـسم الـروايـة عـلى أسـاسـهـاĒ ولكـن اĠؤلف
يــســتــبــدل الـــســرادقــات بــالــفــصـــول فــيــأتي الــســـرادق الأول بــدلاً من الــفــصل الأول
وهـكذا(٣) والصـفـحة فـي صيـاغـتهـا تـكـون مقـسـمة إلى قـسـمـě رئيـسـيě: في الأول

الأعلى لوحة لفنان غربيĒ وفي القسم الثاني سطور مكتوبة هى علي التوالي:

(١) مطارح حط الطيرĒ ص١٩.
(٢) منتصر القفاش: تصريح بالغيابĒ ص٧٣.

(٣) انظـر: مصـطفى الـضبع: مـدخل لقـراءة اĠكـان الروائي ــ كـتاب أبـحاث مـؤتمـر الفـيوم الأدبي الـثالث ــ
الفيوم ٤ ــ ٦ يونيو ١٩٩٧.
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ــ سـطر يـحـمل اسم الفـنـان صاحـب اللـوحة يـفـصلـه خط عن عبـارة هي في الـغالب
تـعبـر عمـا تحمـله اللـوحة بـعدهـا مـستـطيل أسـود داخله الـسرادق وصـفته الأول أو
الـثـاني ثم عــبـارة هي في الحـقـيــقـة عـنـوان لـلــفـصل أو الـسـرادق.. والــقـسم الـثـاني
بدوره ينـقسم في تشـكيله إلى قـسمـě يشيـران إلى زمنě مـتواليـě من جهة وإلى
زمن الأحداث من جهـة أخرى فكلمات اسم الرسام والعبـارة أسفلها مكتوبة بالآلة
الــكـاتــبــة (كــتـابــة حــديــثـة/ زمن حــديث...) والــســرادق وصـفــته والــعــبــارة اĠـعــنــونـة
لـلسـرادق مـكـتـوبـة بـخط الـيـد بطـريـقـة تـوحي بـالـقـدم بطـريـقـة الخـطـوط الـقـدėة
(زمن قدĤ) ويأتي الجـمع بě الطريقتě/ الزمنě مفجرة لمجموعة من الدلالات

والتأويلات.
ــ فـالحــديث الــذي يـتــصـدر الــصــفـحــة يــتـلــوه الـقــدĘ Ĥــا يـشــيـر إلـى أن كل حـديث

.Ĥيتحول إلى قد
ــ الـبــروز الـذي صــيـغت بـه الـكـتــابـة الــقـدėــة واسـتــخـدام الــلـونـě الأســود والأبـيض

.(١)Ĥيومئان إلى تواري الحديث وتصدر القد
وما كـثـرة الـلوحـات وتـعددهـا بـě السـرادقـات مع إفراد مـا يـشـبه اĠلـحق لـها في
ذيل الـروايـة إلا إėــاءة إلى مـعـاونــة اĠـدرك الـبــصـري لأمـكــنـة لـهـا دورهــا في سـيـاق

النصĒ استثمر فيه اĠؤلف فضاء النص لإنجاز دلالات متعددة(٢).
د) الخطوط/الخريطة اĠكان:

وقد لجأ صـنع الله إبـراهيم في روايـته "بيـروت بيروت" إلـى استخـدام مجـموعة
من الــعـنــاصـر اĠــعـاونــة لـلـغــة الـروائــيـة مــسـتــثـمــرًا الـفــضـاء الــنـصيĒ حــيث يـورد في
صفـحتـě متـقـابلـتě خـريطـتě لـبيـروت بـوصفـها مـكانًـا تدور فـيه الأحداث: الأولى
ěė خريطـة كبرى للبنان تـبě موقع بيروت بالـنسبة إلى غيرها من اĠـدن اللبنانية
وبــالـنـســبـة إلى فــلـسـطــě جـنـوبًــا وسـوريـة شــرقًـا والـبــحـر اĠـتــوسط غـربًـا وخــريـطـة
صغرى شـمال هي مقطع من خريـطة توضح بيروت مـقارنة بالقـاهرة وعمان; حيث

(١) انظر جمال الغيطاني: الزيني بركات ــ أخبار اليوم ــ القاهرة ١٩٨٨.
(٢) في حوار مع اĠؤلف يوم ١٩/ ٤/ Ē١٩٩٧ أشار إلى اختياره لوحات اĠشار إليها في طبعة أخبار اليوم.
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تــبـدو بــيـروت فـي لـقــطـة بــانـورامــيـةĒ فــبـيــروت الــتي كـانت اســمًـا تــشــبه غـيــرهـا من
الأسـماء عـلى الخريـطة الكـبرى بـواسطـة علامة Ęـيزة (نجمـة خمـاسيـة تجاور اĠدن
الــكـبــرى) تـأتي بــيـروت في الخــريـطــة الـصـغــرى في لـقــطـة قــريـبـة (close up) حـيث
تتوارى اĠـدن الأخرى ولا تظهر إلا بيروت بكل تفاصيـلها وأقسامهاĒ والخريطتان في
تكاملـهما تـلعبان دورًا له أهـمية كبـرى في إنتاج الـنص ودلالاتهĒ فالسارد يـعفي نفسه
من لـغة الـوصف التي قـد تحدث نـوعًا من الـتشـابك والغـموض واĠـتلـقي بدوره يـحتاج
إلى أن يطبع الخـريطة في خياله طوال الرحلة في عالم الرواية الذي يستلزم العودة
لقـراءة الخريـطةĒ فـالبـطل عنـدمـا يسـتقل الـسيـارة متـجهًـا إلى بيـروت الغـربيـة" ركبت
في اĠقعـد الخلفي. وانطلق السـائق بالسيارة وهـو يغمغم لنفـسه مزمجرًا وقام بدورة
سـريـعـة وضـعـتـنـا عـلى الـطـريق الـرئـيـسي"(١) وبـعـد قـلـيل يـقـول الـسـارد "أشـرفـنـا عـلى

مخيم برج البراجنة Ėنازله اĠتواضعة"(٢) وبعد محاورة مع السائق:
"بـلغنـا نهـاية المخـيمĒ فعـبرنـا ميـدانًا صـغيـرًاĒ وسرنـا فى محـاذاة مخـيم صبرا"(٣)
الحركة الـسردية من نقـطة الانطلاق/ اĠطـار مرورًا Ėخيـمي برج البراجـنة وصبرًا
غـيـر مـوجــة من قـبل الـســارد فـهـو لم يــحـدد الاتجـاه شــمـالاً أو جـنـوبًــا لم يـحـدد من
خلال الـلـغـةĒ ولـكـنه حـدد من خلال الـفـضـاء اĠـساعـد فـضـاء/ الخـريـطـة الـتي نـعود
إلـيـهـا فـنـدرك خط الـسـيـر واتجـاهه واĠـسـافـة الـتي قـطـعـهـا في الـسـيـارة ومـا شـغـله

طوال هذه اĠساحة التي قطعها زمانًا ومكانًا.
ويلجـأ اĠؤلف عبر فضاء نصه إلى تقنـيات أخرى تشغل فضاء النصĒ إذ يسجل
فيـلمًـا تـسجـيلـيًا من سـتـة فصـول ėيـزها عن غـيرهـا من أحـداث الروايـة بأن تـكتب
بـبـنط أصـغـرĒ ويـسـتـفـيـد فيـهـا من تـشـكـيل الـفـراغـات مـحـدثًـا ديـنـامـيـكـيـة لـلـصـفـحة
السرديـة أمام بصر اĠـتلقي من خلال التـفاوت بě الفـراغات والفضـاء بě البياض
والــسـواد في الــصـفــحـة وخــصـوصًــا حـيــنـمــا يـنــقل أقــوالاً من الـصــحف والإعلانـات
واĠلـصقات عبر الفـيلم التسجيلي(٤) وهى أشيـاء من شأنها أن تحكي اĠكان وتسعى

(١) صنع اللَّه إبراهيم: بيروت بيروت ــ اĠستقبل العربي ــ القاهرة Ē١٩٨٤ ص١٦.
(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسه.

(٤) انظر ــ على سبيل اĠثال ــ صفحات Ē٨٠ Ē٨١ Ē٨٢ من الرواية.
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لجـذب انـتـبـاه الــقـارđ إلى قـضــيـة مـحـددة في الــزمـان واĠـكـانĒ ويــقـوم أيـضًـا بـدور
التحضير الواقعي في النص على حد تعبير حميد لحمداني(١).

إن الــتــقـنــيــات الحــديــثــة في الــطــبـاعــة ووعي اĠــؤلف بــأبــعــاد الــفــضــاء الـنــصي
ěواســتــخــدامـه والاســتــفــادة مــنه جــعل قــدرًا من الــتــقــارب يــحــدث في الــعـلاقــة بـ
الفضـاء النصي والفضـاء اĠتخيل في إطار الـنص الروائي وهذا من شأنه أن ėنح
الــنـص ومن ثم اĠـــكــان الـــروائي ثــراءه وأبـــعــاداً دلالـــيــة جـــديــدة حـــيث الاســـتــخــدام
ěالخيال وع ěفيتشكل عـالم النص عبر ع Ēالبصرى لـلغة ينوع مدركاتـنا للأشياء
الــبـصـر Ęــا يـجـعل لــلـفظ قــيـمـة بــصـريـة عــلـيـنـا أن نــنـتـبـه لـهـا في ســيـاق الـنص لا

بوصفها لفظًاĒ ولكن بوصفها صورةً ورمزاً مصورًا.
هـذه الـتـقـنيـات في إشـارتـهـا لـلمـكـان تـكـشف عن أن اĠـكان الـروائي لـيس مـكـانًا
واحدًاĒ ولكـنه أمكنة متعددة متداخلة ومـا يستخدمه الروائي إĥا يهدف إلى صنع
هـذه الأمـكـنـة من خلال الـوعيĒ وعي اĠـتـلـقي بـهـاĒ فـاĠـكـان - بـبـسـاطـة - هـو مدى
وعينـا به ومدى قدرتنـا على تمثله ومن ثم يـغدو اĠكان الـروائي قراءة للنص أو هو
قدرة على تـلقي النصĒ فـقد تغـيب ملاح اĠكان عـند قراءة غـير واعيـة قراءة تأخذ
اĠـضـمـون دون الـروحĒ فـلـلـمـكـان روحه الـتـي لا يـتـخـلى عـنـهـا الـنص وتـكـون قـراءتـنـا
مـجـهضـة لـلـنص ولـلـمـكـان إذا ما كـنـا غـيـر واعـě بـهذه الأمـورĒ فـقـد تـغـيب الـنـظرة
الـعــمــيـقــةĒ فــنــرى جـانــبًــا (بُـعــدًا) من اĠــكــان دون الآخـر أو نــرى ســطح اĠــكـان دون
العمقĒ نـحن هنا نـرى شخصًا فـنحكم عـليه من الظـاهر أو من خلف ظـهرهĒ اĠكان

كالإنسان تمامًا له أبعاده التي تكشف عمقه وروحه ومن ثم جماله ورونقه.

(١) حميد لحمداني: بنية النص السرديĒ ص٥٧.
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أبعاد اĠكان
Ēوالــســمــات المجـددة ĒــقــايــيسĠيــضــمن تحــديــد أبـعــاد لــلــمــكــان مــجــمــوعــة من ا
واĠـنسقـات لأمكـنة هي بوصـفهـا موجودات دالـةĒ لهـا سماتـها الخـاصة اĠمـيزة التي
تجــعل الخــيــال قـــادرًا عــلى تــمــثــلـــهــاĒ وتــمــثل اĠــكـــان يــقــوم عــلى نــوع مـن الــتــنــســيق
والـتــنــظـيـم; فـالــســيـطــرة عــلى اĠــكـان تــكــمن في تــنــظـيــمهĒ وهــذه الأبــعـاد قــد تــبـدو
تجريـدية مـفـككـة للـصـلة بـě ما هـو نـظري ومـا هو مـوضـوعي "فالـتـعامل الإنـساني
بـشيـوعه العـريض يتـواصل مع اĠكـان واقـعيًـاĒ وفنـيًا خـارج منـطق القـياس والأبـعاد:
إنه يـتـعـامل مـعه كـمـعـطى وجـودي يـنـضـم إلى اĠـعـطـيـات الأكـثـر سـلـبًـا من مـعـطـيـات
الحـياة"(١) وهي باعتـبار قدرتـها على تـوصيف اĠـكان تعـتمد عـلى حاسة الـبصر في
اĠقام الأول مع عـدم اغتنائـها عن بقـية الحواسĒ ويحـدد جرييه هذه اĠـسألة قائلاً
"من هذه الـزاويـة يـصبح الـنـظر الحـاسـة اĠـمتـازةĒ وبـالذات هـذا الـنـظر اĠـلـقى على
مـحيط الـشيء أكثـر من النـظر إلى الألـوان أو البريق أو الـشفـافيـة التي قـد يتصف
بها الـشيءĒ إن الوصف البصري هو في الحقيقة أكثر الأوصاف سهولة في القيام
بـعمـلية تحـديد الأبعـادĒ إن النـظر لو أردنـا أن يظل نظـرًا بسـيطًا ــ يـدع الأشياء في
أمـاكنـهـا الخـاصـة بـها"(٢)Ē وتجـاوًزا لـلـنـظـرة الـسـطحـيـة يـعـتـمـد الـنـظـر لـلـمـكان عـلى

اكتشاف أبعاده اĠتعددة:

١) البعد الجغرافي

يلجـأ الروائي إلى إرساء حـدود جغرافيـة تقر أمـكنته في مـنطقـة ما من الخيال
الذي يلـجأ بدوره إلى الاهتداء بـاĠكان المحسـوس لتكوينـها وإدراكهاĒ من هـنا تظهر
العنـاصر الجغرافـية في سيـاق رسم اĠكان الروائيĒ ويـتضح ذلك من خلال تحميل

(١) صلاح صــالح: قـضـايــا اĠـكـان الــروائي في الأدب اĠـعــاصـرĒ نـســخـة مـخــطـوطـة تحت الــطـبع لـدى دار
شرقيات للنشر بالقاهرة صĒ٤٢ وقد استفاد منه الباحث في هذا الجزء.

(٢) ألان روب جريـيه: نحـو رواية جـديدة ــ تـرجمـة: مصـطفى إبـراهيـم مصطـفى ــ دار اĠـعارف ــ الـقاهرة
د. ت. ص٧٢.
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الأمكنـة الروائيـة دلالات متـعددة بإطلاق أسـماء أماكن مـحددة اĠـعالم في جغـرافية
الـعـالمĒ فـي "نجـوم أريـحـا"(١) يـتــحـول الـعــنـصـر الجــغـرافي (أريـحــا) إلى لـوحــة فـنـيـة
تحـيل اĠـتـلـقي إلى مـكان تـفـيـد الـساردة إنـتـاجه بـأن تحن إلـيهĒ والـعنـصـر الجـغرافي
في تـصدره لـلروايـة يتـحول إلى (لافتـة) توضع عـند مـدخل اĠديـنة لا يـشى بالداخل
ولا يخبـر عن اĠكنونĒ فإذا ما حاولنا أن نـربط بě أريحا الواقع اĠوضوعي وأريحا
الـنص الـروائي اكـتـشـفنـا اخـتلافًـا يـكشف عـن انخـداعـنـا بـالعـنـصـر الجـغرافيĒ ذلك
الـذى يثـير تسـاؤلات أولية عـميـقة Ġاذا أريـحا?Ē ماذا سـيقـوله النص عن أريحـا غير
مـــا نــعــرف; أنــا أعـــرف أريــحــا وأكـــون لــهــا صــورة فـــهل تــتـــفق الــســاردة مـــعي? إنــهــا
تـسـاؤلات يـقـدمـها الـعـنـصـر الجـغـرافـي وهى كـافـيـة بـدرجـة مـا لإثـبـات فـاعـلـيـة هذا
العنـصر في النصĒ والأماكن الجغرافية عندما تـتردد بأسمائها عبر النص الروائي
تـعـمل عـلى إيـقـاظ حس اĠـتـلـقيĒ فـاĠـتـلـقي يـبـدأ فى صـنع مـكـان مـتـخـيـل سـواء قدم
النص إشارات مـكانيـة أم لم يقدمĒ وظـهور عنـصر جغـرافي باسمه تـكون له فاعـلية

ما يشبه الالتفات في البلاغة العربية.
في "بـيـروت بـيـروت" يــقـدم الـنص مـجـمــوعـة من الإشـاريـات اĠـكــانـيـة; "فـتـشـوني
مــرتـě: الأولى عــنــد الحـاجــز الجــمـركـيĒ والـثــانــيـة أمــام الــبـوابــة اĠــؤديـة إلى أرض
اĠـطــــار: وبـě الاثـنـتـě مــررت أنــا وحـقــيـبـة يــدي الجـلـديــة من دائـــرة تـلـيـفـزيـونـيـة.
ěوكــان في انـتـظــاري واحـد مـنـهم عـلى بـاب الـطـائــرة جـاس بـيـديه أسـفل إبـطي وبـ
فـخــذي وداخل كل من حــقـيــبـة يــدي وكـيس الــسـوق الحــرة وأخـيــراً سـمح لي بــولـوج

الطائرة"(٢).
Ēـكـانـيـة الـتى تحـيل إلى مـطارĠتـقـدم الـفـقـرة الـسرديـة مـجـمـوعـة من الـعلامـات ا
رĖـا نـشـعـر به في دولـة مـعـاديـة مثـلاً فإجـراءات الـتـفـتـيش غـيـر الـعـاديـة تـوحي بأن
الـراوي عـائــد من مـكـان هـجـرتـه إلى وطـنهĒ اĠـتـلــقي يـوطن نـفـسـه عـلى ذلكĒ ولـكـنه
يـفـاجــأ فى الـفـقــرة الـثــالـثـة بــإشـارة جـغــرافـيـة تجــعـله يـعــيـد الــقـراءة من خلال هـذا

(١) ليانة بدر: نجوم أريحا ــ دار الهلال ــ القاهرة ١٩٩٣.
(٢) بيروت بيروتĒ ص٧.



٦٦ 

الـشـعـاع الـذي قـدمـته:"فـصـلـني مـقـعـد فـارغ عن كـوة زجـاجـيـة انـسـابت مـنـهـا شـمس
العصـارى الواهنة وبدت من خلالـها اللافتة الـضخمة الـتي تعلن عن ميـناء القاهرة

الجوي"(١).
هنا يتحرك مركز الدلالة من العودة إلى السفرĒ من اĠكان اĠعادي إلى اĠوطن.
ولا نجد نـصًـا روائـيًا لا يـتـضـمن حـداً أدنى من الـعنـاصـر الجـغرافـيـة الـتي تـلعب
دور المحدد والضابط لـلمكان اĠتخـيل تساعد في تكون مـا يشبه السيمـترية للمكان

محتضن الأحداث.
في "خــالـتي صــفـيــة والـديــر" يـحـدد الــسـارد مــكـان الــديـر مــسـتــعـيــنًـا بــالـعــنـاصـر
الجغرافيـة" أنت تشرق عند نهايـة القرية في طريق غير Ęـهد عبر الصحراء حتى
Ēتــصل إلى "الجـبل" كـمــا يـقـول أهل الــبـلـد عن تـلـك الـتلال الـصـخــريـة الـبـنــيـة الـلـون
وهـناك تجـد في حضن الـتلال الثلاثـة الديـر بأسـواره العـاليـة التي لا يـختـلف لونـها
عن الـصـخــور المحـيـطـة به"(٢) تــلك الـعـنـاصـر اĠــكـونـة من جـهــات: جـغـرافـيـة الاتجـاه
شـرقًــا وطـبـوغـرافـيــة الـصـحـراء ــ الــطـريق ــ الـقـريــة ــ الـتلال ــ الـصـخــورĒ يـبـدأ بـهـا
الـراوي حـكــايـته تـؤسس لأحـداث ســوف تجـرى ويـنـبئ عـنــهـا وصف اĠـكـان وتحـديـد
اĠسار إليـه وبيان اĠقاربة بينه والـصخور المحيطة به بإضـفاء جو من القدسية كأنه

تشكيل طبيعي في الصخورĒ وهذا يشي Ėكانة الدير فى إطار الحكاية.
ويـدخل فـي إطـار الـبـعـد الجــغـرافي تـشـكــيل الأشـيـاء لـلــمـكـان بـوصـفــهـا عـنـاصـر

:ěكن النظر لها من زاويتėو ĒتخيلĠكان اĠتشكل جغرافية ا
الأولى: تأثيث اĠكان بالعناصر اĠشكلة لجغرافيته.

الثانية: علاقات الداخل بالخارج جغرافيًا.
إن العنـاصر اĠشـكلة للأثـاث ترسم حدودًا لـلمكـان وما يذكره الـروائي لا يتوقف
عنـد كونـهـا علامات لـغـوية تـمـتلئ بـها صـفـحات نـصهĒ ولـكنه يـجـعل لهـذه الأغراض
وظـائف تـؤديـهـا للإنـسـان واĠـكـان "لـكل غـرض وظـيـفـته اĠـبـاشـرة الـواضـحـةĒ ولـكـنـنا

(١) بيروت بيروتĒ ص٧.
(٢) بهاء طاهر: خالتي صفية والدير ــ القاهرة Ē١٩٩١ ص٢٩.



٦٧ 

حـě نــنــظــر إلــيه من الــنـاحــيــة الــفــنـيــة" فــإن هــذا الــغـرض يــتــعــدى وظــيـفــته الأولى
ويــكـتـسب وظــيـفـة أخـرى غــيـر الـتي صـنـع من أجـلـهـا"(١)Ē الـفـأس واĠــنـجل والمحـراث
الخــشـبي وغـيـرهـا Ęـا يـورد في روايـة الـفـلاح مـا هي إلا علامـات تـشـغل حـيـزًا من
الخـيـال بـقـدر مـا تشـغل حـيـزًا من اĠـكـان اĠـوصـوفĒ واĠنـاضـد واĠـقـاعـد والـدواليب
وغـيـرهـاĒ اختـفـاؤهـا أو وجودهـا يـنم عن مـكانـة صـاحب اĠـكان وحـداثـتـها أو قـدمـها
يـكـشف عـن مـحـافـظـته أو عـصـريـته أو عـجـزه عن مـجـاراة الـعـصـرĒ والـراوي يـصف
حـجـرة الـسـيـد رضـوان ومـجـلـسـه بـě أشـيـائـهـا في "زقـاق اĠـدق": "كـان يـجـلس عـلى
فـروة مـسـبـحًـاĒ المجـمـرة أمـامهĒ وإبـريق الـشـاي عـلى ėـيـنهĒ كـانت حـجـرتـه الخـاصة
صغـيـرة أنيـقةĒ تحـدق بأركـانـها الـكنـبـاتĒ ويغـطي أرضهـا سـجاد شـيرازيĒ تـقوم في
وسـطـهـا مــائـدة مـسـتـديـرة رصت عـلـيـهـا الـكـتب الـصـفـر ويـتـدلى فـوقـهـا من الـسـقف

مصباح غازي كبير"(٢).
لــقـد ســبـقت الأشــيـاء فـي ظـهـورهــا هـيــكـلــة اĠـكــان الـرئــيـســيـة (صـغــيـرة) ووشت
بـطبـيعة اĠـكان ومـنحـته بعـده الجمـالي (أناقـته)Ē وجمـعت بě مـا هو مـحلي (فروة ــ
إبـريق الشـاي) ومـا هـو أجـنبي (شـيـرازي) ومـا هـو حيـواني (فـروة) مع مـا هـو نـباتي
(مائـدة مسـتديـرة)Ē فـأصبـحت نقـطة يـتمـركز فـيهـا عنـاصر الـكون وأصل اĠـادة اĠاء
(إبــريق الــشـاي) الــنــار (المجــمــرة)Ē الأرض (الجــمــرة وجـدرانــهــا) الــهــواء (الــتـنــفس)
وإشعال الـنار في المجمرةĒ وكشف تشكيلها عن مـجموعة وظائف مزدوجة تقوم بها
الأشـياء: الـكنـبات (الجـلوس ــ الـنوم) وتـوحي بتـوقع زوار كثـيري الـعدد دائـمًا "وفـيها
كـان يـجـتـمع بـأصـدقـائه من الـعـلـمـاء والـصـوفـيـě وأئـمـة الأذكـار يـتـذاكـرون الحـديث
ويـناقشون ما يعرض لهم من الآراء"(٣). وتعـدد مرات دخول اĠكان يدعو إلى العناية
بهĒ الأشـيـاء فـي الـلـوحـة اĠـكــانـيـة عـنـاصــر مـحـقـقــة لـهـذه الـلـوحــة ووجـودهـا يـقـول ــ
بالضـرورة ــ لقد مـر الإنسان مـن هناĒ ومن ثم فـالإنسان وحـركته في مكـانه مرهون

(١) ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدةĒ ص٥٠.
(٢) نجيب محفوظ: زقاق اĠدق ــ مكتبة مصر ــ القاهرةĒ د. ت. ص٩٣.

(٣) زقاق اĠدقĒ ص٩٣.



٦٨ 

بوجـود أشيـاء تتـفاوت أنـواعهـا وصورهـا بتـفاوت الأمـكنـة واختلافـهاĒ فـهنـاك أمكـنة
الـعـمل وحـاجـيـاتـهـا وأمــكـنـة الـتـرفـيه واĠـنـازل وغـيـرهـا. حـيث تـسـتـقـر أشـيـاء لـيـست
بـالضـرورة مولـودة في مكـان وجـودها وإĥـا هي منـتقـلة من أمـاكن أخرى Ęـا يوجه
علاقـات اĠكان بـالأمكـنة الأخـرى. فكم من مـساحـة زمنـية ومـكانـية قـطعـها الـسجاد
الــشــيــرازي أو خــشب اĠــائــدة أو فــحم المجــمـرة حــتـى اسـتــقــرت في حــجــرة الــســيـد
رضوان? إنها مـنعطفات لـقصص مختلـفة يضمهـا اĠكان تتضح تفـاصيلها من خلال
تاريخ هذه الأشـياء "بل إن هنالك ضروبًا من الأشياء التي ėـكن أن نحلها قصصيًا
محلاً أرفع من الـفواعل الإنسـانيـة ذاتهاĒ ويـجدر أن ننـتبه إلى "قـصة ــ أو قصص ــ
الأشــيـاء" أكــثــر من انــتــبــاهــنــا إلى "أشــيــاء الــقــصــة" عــلى حــد تــعـبــيــر صلاح الــدين

بوجاه(١). 
ترتـبط الأشـياء بـالأحداث ارتـباطـها بـالإنسـان بوصـفه مسـتخـدمًا لـها وبـوصفـها
مـحركـة له للإنجاز وكـاشـفة عن مـكانـته وطبـيـعة عـصرهĒ فـالأشيـاء تحل في موضع

.ěاضيĠإدراكها بتاريخها وزمنها ا
وėــكــنــنـــا أن نــســتــخــلص قــيــمــتــě للأشــيــاء فـي الــنص الــروائي تــعــدان Ėــثــابــة

الوظائف الأولية للأشياء بوصفها عناصر مكانية:
الأولى: في إظهارها للشخصية وكشفها عنها.

الثانية: في تحريكها للحركة السردية.
فـالأشـيـاء لا تـوجـد مــنـفـصـلـة عن الإنــسـان فـهـو يـصـنــعـهـا ويـبـتـاعــهـا أو يـحـركـهـا
Ēوتـمنـحه درجـة من درجـات الـقيـمـة الاجـتمـاعـية Ēويـجـعلـهـا تـرسم جغـرافـيـة أمكـنـته
فـامتلاك سـيـارة أو امتلاك مـشـغولات ذهـبـية تـكـشف ــ بداهـة ــ عن شـخصـية ذات
سمات مـعروفة ونوع الأثاث وعدد قطعه وألوانه وطريقة توزيعه هي أيضًا علامات
توحي Ėسـتوى أهل اĠكـان كما أنهـا تبرز في اĠـقام الأول "موقف الـكاتب من اĠكان

والزمان وتميط اللثام عن نظرة المجتمع إليهما وتصوره لهما وتفاعله معهما"(٢). 
(١)  صلاح الدين بوجاه: الشيء بě الوظيفة والرمز ــ اĠؤسسة الجامعية ــ بيروت طĒ١ Ē١٩٩٣ ص٥٩.

(٢) السابق نفسهĒ ص٢٧.



٦٩ 

ولا يــخــفى بـســاطـة شــخـصــيـة الــسـيــد رضـوان الــتي تــشي بـهــا بـســاطـة حــجـرته
وتشكيـلها واستخدامه للأشياء بشكل مزدوجĒ فاĠائدة اĠستديرة تستخدم لأكثر من
Ē(لـلـطـعـام ــ لـوضع الـكـتـب ــ واسـتـدارتـهـا توحـي بـعـقـد الاجـتـمـاعـات عـلـيـها) وظـيـفـة
والمجـمـرة (لـلتـدفـئـة شـتاء ــ إطـلاق البـخـور ــ إعـداد الشـاي)Ē والـكـنـبات (لـلـجـلوس ــ
لـلـنوم) واĠـسـبحـة (لـلذكـر ــ لإسـباغ صـفـات دينـيـة على Ęـسـكهـا) ــ اĠـصبـاح الـغازي

(الإضاءة ــ الإيحاء بزمن استخدامه).
إنهـا حـقـيقـة تـلك الـتي يؤكـدهـا روب جـرييه:"إن الأشـيـاء في هـذا الكـون اĠـمـتلئ
بـها تـصبح بالـنسـبة إلى إنـسان مجـرد مرايـا تعكس لـه صورته إلى ما لا نـهايـةĒ إنها

هادئة مستأنسةĒ تنظر إلى الإنسان بنفس نظرته"(١).
من نـاحـيـة أخـرى لا يـتـوقف دور الأشـيـاء عـنــد علاقـتـهـا بـالـشـخـصـيـة فـإنـهـا من
خـلال هـذه الـعلاقــة تـعــمل عـلى إدخــال عـنــاصـر جـديــدة لـلــعـمل الـســردي من حـيث
وجودها في إطـار الشخصيـة بل إنها لتـقوم هى بدور الشـخصيات أحـيانًاĒ أو تنازع
الشخـصيات بطولتـهاĒ فالدور الأساسي في رواية شـوقي عبد الحكيم "أحزان نوح"
للبـندقيـة التي ضاعت من نـوح فكـانت حافزاً لإنـتاج كل هذه الأحـداث الروائيـة فلو

لم تضع البندقية ما كانت الرواية نفسها.
إنـهـا عـناصـر مـحـركـة للأحداثĒ صـانـعـة لـهـا ففـأس عـبـد الـهادى عـنـدمـا تـرتفع
لــتــضــرب فــإنــهــا تحـــرك الأحــداث الــتى لم تــكن لــتـــتــحــرك لــو لم تــرتــفع فــوق رأس

دياب(٢). 
والأشياء في دخـولها لنسيج السرد تحمل إليه عناصر إيحائية معبرةĒ فالأشياء
لـهـا ألــوانـهـا وأحـجـامـهــا الـتي يـعـرفـهـا الجــمـيع فـالمجـمـرة والــسـجـادة الـشـيـرازي في
حـجرة الـسيـد رضوان أشـياء تحـمل ألوانًـا يعـرفهـا اĠتـلقيĘ Ēـا يجـعل هذه الأشـياء
تـقوم بـدور توطـيد الـعلاقة بـě اĠتـلقى والـنص Ęا يـوسع خيـال اĠتـلقي الـذي يكون
Ēقد بدأ يتحرك عندما يتساءل ــ حتمًا ــ عن جدوى وجود هذه الأشياء دون غيرها

(١)  ألان روب جرييه: نحو رواية جديدةĒ ص٦٩.
(٢) عبد الرحمن الشرقاوي: الأرض ص١٦٨.
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فـهـنـاك أشيـاء تـفـهم من الـسـيـاقĒ لا يُركـز عـلـيـهـاĒ تخـتـفي عـنـد ذكـر مـا هو أهم في
سياق النص(١).

والأشياء في تـزاحمها واجتمـاعها وتداخلهـا في مكان واحد تشـكل لوحة معقدة
أحيانًـاĒ وإن بدت بسيطة لأول وهلةĒ فاĠكان أي مكان داخلي ما هو إلا خارج Ġكان
آخر حـتى ليـبدو اĠـكان أغـلفـة متـداخلـة تشـبه البـصلـة في تداخل طـبقـاتهـاĒ واĠكان
بأشيـائه امتـداد لخارج لا يـنفصل عـنهĒ يشـير بـوتور إلى ذلك قـائلاً "إن اĠدى الذي
نعـيـشه لـيس بـاĠدى الأوقـلـيدي الـذي تـنـعزل أجـزاؤه الـواحد عـن الآخر. فـكل مـكان
هـو جـذوة أفق لأمـاكن أخـرىĒ بـل نـقـطـة انـطلاق لـسـلـســلـة من الاجـتـيـازات اĠـمـكـنـة

مرورًا Ėناطق أخرى محددة على وجه التقريب"(٢).
الأشـيـاء في اĠــكـان لم تـتـولـد من حـدوث حـركــات جـيـولـوجـيـة وإĥـا من حـركـات
بشـرية في تجـاوزها لأمـكنـة متـداخلـةĒ فهي تـنتـقل من حيـز إلى آخر سـعيًـا لوظـيفة
تـقوم بهـا تمـامًا مثل انـتقال هـذه الأشياء من حـيز اĠـكان الواقـعي اĠتعـě إلى اĠكان
اĠــتـخــيلĒ لـتــكـون لـصــيـقـة بــالإنـســان مـعـبــرة عـنهĒ فــالـفلاح يــتـحـرك في مــحـيط من
الأشـياء الـتي تشـكل من بيـته مكـانًا Ęتـدًا وفي روايات الـفلاح يكـون البـيت امتدادًا
للحـقل حتى ليكـون الحقل هو الداخل والبـيت هو الخارج في مقـابل روايات اĠدينة
الــتي تــكـون عــلى الـنــقـيـض من ذلكĒ فـكـل مـا هــو مـوجــود في بـيـت الـفلاح من نــتـاج
حـقـله فــهي أشـيـاء طــبـيـعـيــة أو مـطـبــعـنـةĒ فـالــسـقف الـذي تــتـدلى مـنـه حـزم الـبـصل
Ē(٣)ـقـاطف والبلاص كـلـها امـتـداد للـحقلĠوالـثوم. والـفأس ذات الـهـراوة الخشـبـية وا
بـيت الـفلاح بـأشـيـائه ركن مـحـدد من الـطـبـيـعـة لا يـفـصـله عـنـهـا إلا بـاب يـقـوم بدور

الرابط بě الخارج والداخلĒ ويعد معبرًا لاستكشاف الداخل.
وفي هذا الإطار تـأتي النافذة بوصفهـا شيئَا مشكلاً لجغـرافية اĠكان فهي تقوم

بأدوار عدة حسب وضعياتها المختلفة التي تتخذها في سياق النص فهي إما:

(١) انظر: مـصطفى الضبع ــ صورة الـفلاح في الرواية ــ رسالة ماجـستير مخطـوطةĒ جامعة عě شمس
صĒ١٨١ وما بعدها حيث أفردت الدراسة مساحة كبيرة لأشياء اĠكان في الرواية.

(٢) ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدةĒ ص٤٨.
(٣) انظر ــ على سبيل اĠثال ــ عبد الحكـيم قاسم: أيام الإنسان السبعة ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ

القاهرة Ē١٩٨٨ ص٥٤.
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١) غــائـبـة: Ęـا يــجـعل اĠـكـان مــظـلـمًـا لـدرجــة الاكـتـئـابĒ تجـعـل مـا هـو كـائن فى
اĠـكــان خـفـيًـا لا يُــطـلع عـلـيـه Ęـا يـجـعـل اĠـكـان لا يـولج إلا بــوسـيـلـة إضــاءة "الـغـرفـة
مـظــلـمــة لــيلاً ونـهــارًاĒ فــلـيس فــيــهـا نــافــذة واحـدةĒ لا أحــد من الــرجـال يــدخل هـذه
الـغـرفـةĒ إن فـيـهـا مـعـاش أهـل الدار"(١)Ē الـغـرفـة بـصـورتـهـا هـذه تـشـبه عـالم الـنـسـاء
الذي لا يخـترقĒ عالم له حـرمته وغيـاب النـافذة فيه حـماية لـلداخل البـكر أو الذي
يـجب أن يظل بـكرًاĒ ومـنع دخول الـرجال لـيس لأنه خـاص بالنـساء فـقطĒ فهـو عالم
العمق الـذي لا ينفـتح على أية أماكن أخـرى ولكن لأنه عمق البـيتĒ أساسه وميزانه
اĠـعيـشي الـكـاشف عن إيـراد صاحب الـبـيت الـذي يجـب أن يظل خـفـيًـا على من هم
خــارجهĒ فـإذا كــان الـدخل كــثـيــرًا فـفي إخــفـائـه حـمـايــة من الحــسـد وإذا كـان قــلـيلاً
فحـمـاية من الـعـيب والشـعـور بالـضعف والـدونـيةĒ ومن ثم فـبـنيـة هـذا اĠكـان الخفي
الذي يـجب أن يـكون بـعيـدًا عن الـنظـر بـنيـة كاشـفـة عن طبـيـعة الـدار وسـاكنـيه وقد
اهــتم شــتـراوس بــبــنــيـة اĠــطــبخ في دراســة المجـتــمــعـات كــاشــفًـا مـن خلال ثـنــائــيـات
الــداخــلي اĠــنـشــأ والخــارجي اĠــركــزي والمحـيــطيĒ اĠــمــيــز وغــيـر اĠــمــيــز إلى نــتـائج

حاسمة في استخلاص هذه السمات الاجتماعية(٢).
٣) حاضـرة: في حـضورهـا تـأخذ أشـكـالاً وأوضـاعًا مـخـتلـفـة فهي أحـيـانًا كـبـيرة
وأخرى صغيـرةĒ مذكور لونها المحددĒ حديدية أو خشبيةĒ مفتوحةĒ مغلقة عشوائية
أو مــقـصــودة مـرتــفـعــة أو مـنــخـفــضـةĒ واحــدة أو أكــثـرĒ تــطل عـلى شــارع أو حـارة أو
مـيـدان كـبـيــرĒ طـرازهـا الـتـشـكـيـلـيĒ وحـسب مـكـان الـنـافـذة تـكــون صـفـاتـهـاĒ فـنـوافـذ
السجن صـغيرة عالية "إن النوافـذ صغيرة عالية لا تـساعد على التهوية"(٣)Ē ونوافذ
المحــكـمــة عـلـى الـعــكس من ذلك "الأبــواب والـنــوافــذ شـاهــقـة"(٤)Ē ووضــعـيــة الـنــافـذة
الـشاهـقة لا تجعـلهـا تلـفت النـظر إلى وظـيفـتهـاĒ فاĠهـم ما يدور في الـداخل ولا يهم
الخــارج عــلى الــعـكـس من الــسـجـن; حـيـث اĠـكــان الــضــيق في الــزنــزانــة مـدعــاة إلى

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٥٤.
Ē١٩٩١ Ēنـصـوص مخـتـارة ــ دار الأمان ــ الـرباط ط١ Ē(٢) انظـر: مـحمـد سـبيلا وآخـر: الـفلـسـفة الحـديـثة

صĒ٢٠٣ واĠقالة اĠقصودة بعنوان بنية اĠطبخ ضمن كتاب شتراوسĒ الأنثروبولوجيا البنيوية.
(٣) عبد الحكيم قاسم: قدر الغرف اĠقبضة ــ مطبوعات القاهرة ــ القاهرة طĒ١ Ē١٩٨٢ ص٩١.

(٤) السابقĒ ص٨٨.



٧٢ 

التـطـلع للـخـارج الذي تـصبـح فيه الـنـافذة وسـيلـة تـطلع ورمـزًا للانـفتـاح المحـرم على
الحـرية والـعالم الخارجي. وشـباك الـسجن اĠضـفور بـالحديد اĠـفتـوح دائمًا لـيعطي
قــدرًا من الـهــواء والإضـاءة اĠــرتـفع حــتى لا تـطــاله الــيـد يـخــتـلـف عن شـبــاك اĠـنـزل
والحـجرة الخـاصة; حـيث الـشبـاك لـيس مفـتـوحًا دائـمًـاĒ قريب من تـنـاول اليـد التي

ėكنها التحكم فيه والاستفادة من كونه مفتوحًا أو منغلقًا.
النافذة اĠـفتوحة "في حافة الليل" تربط الداخل بالخارج وتختلف وظيفتها عند
كل من أطــاطــة وآدمĒ "أطــاطــة" تـــهــرب من الــداخلĒ من قـــدرهــا في اĠــرسم; حــيث
عـلـيـهــا أن تجـلس عـاريـة أمـام الــرسـام "فـشـرد بـصـرهــا من خلال الـنـافـذةĒ وأخـذت
تلاحـق الـشـمس وهي تـغــادر يـومـنـا في صـمت"(١)Ē تـأويـلـيًـا الــشـمس تـرمـز لـلـفـرصـة
الأخـيـرة أو لـلحـيـاة اĠـغـايـرة التـي تعـد فـرصـة تـريـد أطاطـة الـتـمـسك بـهـاĒ ولكن آدم
الذي عـاد لـلـفن بـعد مـقـاطـعته عـلى الـعـكس من أطـاطـة فهـو يـهـرب من الخارج إلى
الـداخلĒ من الـعـالم الـواسع الـذي لم يـجـد نـفـسه فـيه ــ وإلا مـا عـاد إلى الـفن ــ إلى
عالم يصنعه هو; لذا فهو يهرب من النافذة التي تسهل للخارج سبل غزوه فهو مرة
يهـرب من لـسعـة الشـمس "أبـعد الـقـاعدة إلى أسـفل الـنافـذة الغـربـية بـدل الـشرقـية
بعـد أن لسـعـتني شـمس الصـباح"(٢) ونافـذة اĠـرسم لم يتـسرب عـبـرها يـومًا إلى آدم
صوت جمـيل أو رائحة طيـبة مثلاĒً ولـكن كل ما يتـسلل منهـا هو Ėثـابة ملاحقة من
الـعـالم الخـارجيĒ فـفى الــصـبـاح تـغـزوه الـشـمس الحـارقـة الــتي تـضـطـره إلى تـغـيـيـر
جـغـرافــيـة اĠـكـانĒ ولــكـنه إذا كـان قــادرًا عـلى الـهــروب من حـرق الـشــمس فـإنه لـيس
قـادراً عـلى الـتـخـلص Ęـا يغـزوه من الـنـافـذة الـغـربيـةĒ فـإذا كـانت الـشـمس الحـارقة
تـلسع الـبشـرة بوصـفهـا سطـحًا لـلجـسم فـإن الظلام يـغزوه في الأعـماق "وقـبعت في
مــكـاني حـتى أطــلت عـلى أشـعــة الـغـروب من الــنـافـذة الـغــربـيـةĒ وكـان الــشـفق أحـمـرَ
قانيًـا.. وأسرع الظلام يغمر حجرتي ونفسيĒ وتمنيت لو كان لي روح حبيب أو روح
الحـاج عــلي.. أو أيـة شــخـصـيــة أخـرى غـيــر هـذه الـشــخـصـيــة الـهـرمــة الـتى شـاخت

داخل جسدي الشاب"(٣).
(١) أمě ريان: حافة الليل ــ نصوص ٩٠ ــ القاهرةĒ Ē١٩٩٢ ص٢٧.

(٢) حافة الليلĒ ص٢٤.
(٣) السابق نفسهĒ ص٥٤.
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لقد استـراح آدم بحركته الانتقالية الهاربـة من شمس النافذة الشرقية; لذا قبع
مستـكينًـا إلى النافـذة الغربـية ولكن الخـارج ــ في غزوه له ــ يبـدل أسلحـته; لذا كان
من الصعب عـليه أن يهرب من النافذة الغربيـة بظلامها والفعل (تمنيت) في دلالته
عـلى صـعـوبـة الـتحـقق واسـتـحـالـة حـدوثه دلـيل علـى ذلكĒ والحركـة الانـتـقـالـيـة التي
كـانت كـافيـة لـلهـروب من الـشمس لـم تعـد بكـافـية لـلـهروب; لـذا فـإنه يضـطـر للـعودة
لـلـخـارج مـتـمـنـيًــا أرواح الآخـرينĒ رĖـا يـكـون آدم قـد جـهـل فـلـسـفـة الحـيـاةĒ الـهـروب
الــدائم من الـقــواقع المخـتــلـفــةĒ الـداخل يــتـحـول إلى خــارج فـهــو لم يـعــد مـطـاردًا من
الخارج فقـطĒ بل إنه مطارد الآن في الداخل أيـضًا لقد أنـهكته اĠطـاردة حتى شعر
بالشـيخوخـة قبل الأوان; لذا لم يـجد إلا العـودة أو الفرار لـلخارج "وĠـا تبě لي أني
عـــدت إلى مــرســمي كـــمــا يــعــود الــفـــأر إلى جــحــره. لا لــرغــبـــة في شيء. فــقط لأن
أطـاطـة مـوجـودة بـالـعـالم الخــارجي. فـقـد شـعـرت Ėـذلـة هـائـلـة وهـوان وألـيم وكـأنه
سيلي عـودتى إلى حجرتي عـودتي إلى انطوائيـتي السابـقةĒ ثم إلى عاداتي الطـفلية
الــقـدėــةĒ ثم أعـود جــنـيـنًــا نـفــسـيًـا لا يــصـلح لــعـالم الــكـبـار. فــغـادرت حــجـرتى فـورًا

وانطلقت حيثما اتفق"(١).
والــنـــافــذة الــعــشــوائــيــة كــانت مــنـــفــذ يــوسف اĠــنــسي إلى الـــعــالمĒ فــفي حــجــرته
الخشـبية يـراقب العالم الخـارجي من خلال ثقب صغـير في الجدار الخـشبي "كأنه
بـذلك الـثقـب الصـغيـر فـتح بابًـا سـحريًـاĒ حـشر عـيـنه اليـمنـىĒ ثم اليـسـرىĒ تمـنى لو

ينجح في صنع ثقبě لعينيه"(٢).
وقـد لعـبت نـافذة حـمـيدة فـي (زقاق اĠـدق) دورًا كبـيـرًا في إدراك العـالم وإقـامة
جدلـية الخـفاء والـكشفĒ وحمـيدة عـندما تـعبـر النـافذة بأنـظارهـا فهي تعـبر بـذاتها
إلى الـعــالمĒ تـضــيف إلى مــسـاحــة الحـجــرة مـســاحـة الــزقـاقĒ وبــهـا تــغـذي مــداركـهـا

بشمولية صورة الزقاق التي ترفضها:
"ومدت يديهـا إلى مصراعيها اĠفتـوحě وجذبتهما حتى لم يـعد يفرج بينهما إلا
مقدار قيـراطě من الفراغĒ وارتفعت النافذة ملقيـة ببصرها إلى الزقاقĒ متنقلة به

(١) حافة الليلĒ ص٤٤.
(٢) السيد نجم: أيام يوسف اĠنسي ــ نصوص Ē٩٠ القاهرةĒ Ē١٩٩٠ ص٣٧.
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من مكان إلى مـكانĒ قائلة وكأĥا تخاطب نفسهـا في سخرية: مرحبًا يا زقاق الهنا
والسـعادة دمت ودام أهلك الأجلاء يا لحسن هـذا اĠنظرĒ ويا لجـمال هؤلاء الناس.

ماذا أرى?!.

هذه حسـنية الـفرانة جالـسة على عـتبة الـفرن... والرجل يـشتغل... وهـذا اĠعلم
كرشة..."(١)Ē حميدة تخشى غزو الخارج لها; لذا تبدو انفتاحتها الحذرة على عالم
đفــالـقـار Ēـا يــكـشف الــزقـاقĘ ذلك الانـفــتـاح الــذي يـكــشف حـمــيـدة أكـثــر Ēالـزقــاق
سيعرف مـسبقًا ما تراه حميـدةĒ فهذا ليس جديدًا عليهĒ ولا يـغرينا ترحيب حميدة
بـالـزقـاق ووسـمـهـا إيـاه بـزقـاق الـهـنـا والـسـعـادةĒ ومـا هي إلا سـخـريـة مـنهĒ هي تـريـد
الخروج من حجـرتهاĒ ولكنـها لا تريد الدخـول إلى الزقاق الذي تتمـرد عليه بوصفه
قـدرها الـذي لا تسـتطـيع الفـرار منـه يطـالعـها في كل انـفراجـة حذرة Ē يـقول صلاح
بـوجـاه "تـبـلغ الـصلـة بـě الـداخل والخـارج ذروة ثـرائهـا Ġـا "يـرتـد" البـصـر "الـكـشاف"
اĠوجه إلى الزقـاق ليفضح مـا يدور بصدر حـميدة وذهـنها.. ليـفضح رؤيتهـا الذاتية

للزقاق... زقاقها"(٢).

وتـتـيـح لـنـا "شـبـابـيك مـنـتـصف الـلـيل" تـوظـيـفًـا جـديـدًا لـلـنـافـذة يـبـدو في صـورته
المجـازية إطلالـة على الـتـاريخĒ نافـذة زمنـيةĒ ثـقبًـا في جدار الـزمن اĠاضيĒ الـسارد
يطل من هـذه الـنافـذة اللـيـليـةĒ لقـد اسـتعـار السـواد من الـليل يـلـقيه عـلى اĠاضي أو

اĠاضى في مجهوليته يشبه الليل في خفائه يقول السارد في فاتحة الرواية:

"فتحت شباكًا يطل على قلبيĒ فماذا رأيت?... ليلاً!.

وماذا رأيت?.... ليلاً!.

وماذا رأيت?.... رأيت ليلاً أيضًا"(٣).

(١) نجيب محفوظ: زقاق اĠدق ــ مكتبة مصر ــ القاهرةĒ د. تĒ ص٣٠.
(٢) صلاح الدين بوجاه" الشيء بě الوظيفة والرمزĒ ص٣٧.

(٣) إبراهيم درغوثي: شبابيك منتصف الليل ــ دار سحر للنشر ــ تونس Ē١٩٩٦ ص٣.
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الليل الـذي يراه هـو ذلك التـاريخ الأسود الـذي يشتـبك فيه سـواد القـلب بدلالته
اĠـعـروفـة بـسـواد الجوهـر والأصلĒ فـالـقـلب الـذي يـنفـتح عـلـيه الـشـبـاك ــ وسـيرًا مع
مـجازيـة اĠعـنى ــ لـيس القـلب بوصـفه عـضوًاĒ ولـكنه الـقـلب بوصـفه جوهـرًا وأصولاً
وتاريخًا مـاضيًا وزمنًا يقتنصه الساردĒ والفاتحة تأتي جملتها الأولى خبرية تقريرًا
لــفـعل قــد Ēģ فـعل الــفـتح وتــتـضــافـر بــعـده الأســالـيب الخــبـريـة والإنــشـائــيـة اĠــذيـلـة
بعلامـات الاستـفهـام والتـعجب وتنـتهي الـفاتحـة بجـملـة خبريـة مذيـلة بـعلامة الـتمام
والانــتـهــاء ومـا بــيـنــهـمــا جـمل ėــحـو بــعـضــهـا بــعـضًــاĒ فـالاســتـفــهـام تــمـحــوه الإجـابـة
والتعـجبĒ وإذا كانت رؤية القلب قد وضحت الليل وكشفته فإن رؤية ما عدا القلب
تكـشف الـلـيل أيضًـا. فـنحـن إذا ما قـارنـا بě الجـمـلتـě الخـبـريتـě الأولى والأخـيرة
بـوصفهـما مـبتدأ ومـكملاً (فتـحت شباكًـا يطل عـلى قلبي رأيت لـيلاً أيضًا); لـوجدنا
Ēتعددًا لـلرؤية تشيـر إليه كلمـة أيضًا الدالـة على حدوث رؤية شيء آخـر غير القلب
وإذا مـا تتـبعنـا مفـردة الليـل اĠتكـررة ثلاث مرات رابـطě إياهـا بالـكتب الـثلاثة التي
تحــويــهــا الــروايــةĒ وهي كــتب يــشــيــر كل مــنــهــا إلى واحــد من الآبــاء الــثلاثــةĒ الــذين
أنجبهم جـد واحدĒ ثلاثة ليس وجودهم في زمن واحدĒ ولكن أزمنـة متتالية فليسوا
تــوائمĒ والجـد يـسـمـيـهـم اسـمًـا واحـدًا لـكل مـنــهم كـنـيـة مـخـتــلـفـة:"أنجب جـدي ثلاثـة
أولاد. سـمى الأول خـلـيـفـة وكـنـاه بـأبى الـشـامـاتĒ وسـمي الـثـاني خـلـيـفـة وكـنـاه بـأبى
البركـات وسمى الـثالث خـليـفة وكـناه بـأبي اللـعنات)(١) ولا يخـفى علـينـا تدرج الـكُنى
فـالـشـامـات تحـمل دلالـة الـعلامـة أو الأعـمـال الخـالـدة الـتي تـصـبح عـلامـة تـاريـخـية
والـبـركـات الـتي تـشيـر إلي الحـفـاظ عـلى مـا هـو قـدĤ. واللـعـنـات الـتي تحـمل مـعنى

التفريط واستحقاقه للعن.
الـسارد ينـفتح عـلى أزمنة عـربيـة يختـزلهـا في ثلاثة وجوه تـتعـدد قراءتهـا وتثري
دلالـتـهـا "فهي ثلاثـة وجـوه في وجه واحـد هو وجـهي أنـا ووجـهك أنت. وجه رجل ما
زلت لم أره بـعـد. رĖـا سـأراه.. رĖا لا"(٢)Ē هـا هـنـا تـتـجـلى دلالـة اĠـاضي والحـاضر

واĠستقبل الذي يخمن رؤيته وقد لا يراه.

(١) شبابيك منتصف الليلĒ ص٤.
(٢) السابق نفسهĒ ص٥.
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قد نحـكم بقدرة الاستعمالات السابقة للنافذة على إضافة دلالات جديدة تثري
نسيج الـدلالة في النصوص اĠـشار إليهـاĒ وقد نرى أحدها قـد استطاع الـتعبير عن
مـراده بـصـورة أعمـقĒ ولكـنـهـا تـظل وجـوهًـا مـتـعـددةĒ مـتـبـايـنـةĒ تـكـشف دور الـعـنـصر

الجغرافي في إطار الطبيعة الجغرافية للمكان.
٢) البعد النفسي 

تشـكل الأشـياء اĠـكـانĒ وهذا الـتـشكـيل الجـغـرافي بوصـفه مـدركًا إنـسـانيًـا يـألفه
الإنـسان أو يـنفر مـنه يكـشف عن أغوار النـفس الإنسـانيةĒ فـالبـعد النـفسي هو ذلك
Ēفـيه Ħـكـان من انـفـعـال سـلـبي أو إيـجـابي في نـفس الحـالĠـا يـثـيـره اĠ الـبـعـد الـعـاكس
تـقـول سـامـيـة أسـعـد: "عـادة مـا يرتـبـط اĠـكـان عـلى مـسـتـوى الـرمـز ببـعـض اĠـشـاعر
والأحـاسـيسĒ بل بـبـعض القـيم الـسـلـبـيـة أو الإيجـابـيـة فـهـا هنـا أمـاكن "مـحـبـبة" هي
Ėـثابـة اĠرفـأ واĠلاذĒ أهـمهـا البـيتĒ بلا شك رغم أنه مكـان مغـلق... وهنـاك أماكن
مـكروهة"(١)Ē والأمكنـة جميعـها بثبـاتها قادرة علـى إثارة انفعال الأشـخاص والكشف
عن دواخـلــهم "اĠـتــغـيـرة" واĠـكــان بـهـذه الــصـورة يـعــمل عـمل اĠــرآة الـعـاكـســة لـكـشف

أشياء متناقضة.
ــ السـارد في (مـوسم الهـجرة لـلشـمال) يـشعـر بـالاطمـئنـان الذي يـستـمده من اĠـكان
الذي يعـود إليه بعد غياب "صوت الريح. وهي تمر بالنخل غيره وهي تمر بحقول
القمح. وسـمعت هديل القمري ونظرت خلال النافذة إلى النخلة القائمة في فناء
دارنـاĒ فـعـلـمت أن الحـيـاة لا تـزال بـخـيـر. انـظـر إلى جـذعـهـا الـقـوي اĠـعـتـدلĒ وإلى
عروقهـا الضاربة في الأرضĒ وإلى الجـريد الأخضر اĠـتهدل فوق هـامتهاĒ فأحس
Ēولـكـني مـثل تــلك الـنـخـلـة Ēبــالـطـمـأنـيــنـة. أحس أنـني لـست ريــشـة في مـهب الـريـح

مخلوق له أصل"(٢).
ــ ويــتـحـول مـكـان الإقـامـة الجـبـريــة إلى قـمـقم بـالـنـسـبــة إلى هـدى ابـنـة الخـتـيـار في
"اعـتـرافـات كاģ صـوت" Ęـا يـحـرك خيـالـهـا إلى الـهروب لأمـكـنـة واسـعة تـرسـمـها
(١) د. ساميـة أسعد: الـقصة الـقصـيرة وقضـية اĠكـان ــ فصـول ــ الهيـئة اĠصـرية الـعامة لـلكتـاب ــ المجلد

الثاني ع يوليو Ē١٩٨٢ ص١٦٨.
(٢) الطيب صالح: موسم الهجرة للشمال ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتابĒ القاهرة Ē١٩٩٦ ص٣٥.
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بـقـوة الخـيـالĒ نـفس الـقـوة اĠـدمـرة لـلـقـمـقم. "حـě أخـرج من هـذا الـقـمـقم. سـوف
أمـضـي إلى أدغـال الأمـازونĒ ســوف أشـيـد قــلـعـة ذات أســوار هـائـلــة واخـتـفي وراء
الأسوار والجدران"(١) ولا تتوقـف كابوسية اĠكان ورفضها له. عند اĠنزل بجدرانه

وأبوابهĒ بل ėتد رفضها إلى البلد كلها إذ تشعر بأنها سجن كبير: 
كم أحب مغـادرة هذا الـبلدĒ أسـافر في خـيالي إلى غـابات الأمـازونĒ وأطير إلى
كـالــيـفـورنــيـاĒ انـتـقـل إلى بـاريس الـقــرن الـثـامن عــشـرĒ إلى مــاري انـطـوانـيـتĒ يـحـفـر
Ē(٢)"مــثل خـلــد الحـقل يــحـضـر أنــفـاقًــا صـوب أمـكــنـة أخـرى Ēخـيــالى حـقــول الأزمـنـة
يــتـحــول اĠـكــان في خـيــال الـصــغـيــرة إلى حـلــيف لـلــزمـان وهي في رفــضـهــا لـلــمـكـان
ترفض الـزمان أيضًا; لذا فهى تطمح إلى الخروج من دائرة الزمن إلى دوائر زمنية

مغايرة سواء في اĠاضي أو اĠستقبل.
ويــكــشف اĠـــيــدان في "قــنــديـل أم هــاشم" عن الـــتــوازن واخــتلاله فـي شــخــصــيــة
إسمـاعيل وانـكسـاراته النـفسـيةĒ فـتكون عـلاقته باĠـكان مـختـزلة لـفكـرة الصراع في

الروايةĒ يكشف ذلك بنيات سردية ثلاثة:
الأولـى: مــا قــبل الـــســفــر: حــيـث الــتــوازن والــتـــآلف مع اĠــيـــدان ومــا فــيه "وخــرج
إســمــاعـيـل يـودع بــعض أصــدقــائهĒ ثـم انـتــهى إلـى اĠـيــدانĒ وقــد اقــتــرب الــغـروب...
تـتـلـقف آذانه مـا أمـكـنـهـا مـن نـداءات الـبـاعـة الـتي ألـفـهـاĒ وخـيل إلـيه أن في اĠـيـدان
حركـة غـير الـتي عـهدĒ كـأن الـقـوم قد أصـبـحوا أسـرع مـشيـةĒ مـا لهم لا يـلـوون على
شيءĒ أفـــلــيـــست الحــيـــاة إلا ســبــاقًـــا? كم ود لــو وقـف واحــد من اĠـــنــدفــعـــě وبــادله

الحديث. لم يلتفت إليه أحد"(٣).
يــوحي الـــفــعل خـــرج بــنــوع من الـــهــروب من الـــداخل إلى الخــارجĒ حـــركــة إراديــة

للانتقال إلى مكان إرادي ومحاولة للتآلف مع البشر الذين يحبهم.
الـثـانـيــة: اخـتلال الـتـوازن بـعــد سـبع سـنـوات "أشـرف عــلى اĠـيـدان فـإذا به ėـوج
كدأبه بخـلق غفيرĒ ضربت عليهم اĠسكنةĒ وثقلت بأقدامهم قيود الذلĒ ليست هذه
(١) مؤنس الرزاز: اعترافات كاģ صوت ــ اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر ــ بيروتĒ طĒ٢ Ē١٩٩٢ ص١٩.

(٢) اعترافات كاģ صوتĒ ص٩.
(٣) يحيى حقي: قنديل أم هاشم ــ داراĠعارف ــ القاهرة Ē١٩٨٤ ص٢٢.
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كائنـات حية تعيش في عـصر تحرك فيه الجمـادĒ هذه الجموع آثار خـاوية محطمة
كـأعقـاب الأعمـدة الخربة لـيس لـها مـا تفـعله إلا أن تـعثـر بهـا أقدام الـسائـر ما هذا
الـصخب الحـيواني?"(١)Ē ينـقلب تـآلف إسـماعـيل مع اĠيـدان والـناس يـتضح ذلك من
خلال مـجمـوعة الجمل الـتعـجبـية اĠـوحية بـجهـله بسـبب قوى جـعل اĠكـان على هذه
ĒنـظرĠالـصورة وبـالتـالى بالـعجـز عن التـآلف مع هـذا العـالم القـبيح" مـا أبشع هـذا ا
ومــا أقـبــحه"(٢) لــذا كــانت الــنــتــيـجــة الحــتــمــيــة الـهــروب مـن اĠـكــانĒ اغــتــيــال اĠــكـان
Ėغـادرته "انـفـلت إسـمـاعـيل من الـزحام"(٣)Ē يـقـول د. الـهـواري: "يـتـحـول اĠـيـدان وما
ėـثـله بوضـعه الاسـتاتـيكي الـثـابت إلى "مثـيـر" وتتـغيـر استـجـابة الـبطـل لهـذا "اĠثـير"
لتنـعكس في نظرته إلى اĠيدان وأهله اĠتـسمة بالاحتقار والاستعلاء(٤) ويأتي الفعل
(أشـرف) مــؤيـدًاĒ ومــعـضـدًا لــهـذا الـتــعـالى عــلى اĠـكـان فـي مـقـابـل خـرج في الـبــنـيـة

الأولى.
الـثــالـثـة: إعــادة الـتـوازن مـع الـتـغـيــيـر الحـتــميĒ حـيث لم يــعـد أمـام إســمـاعـيل إلا
إخـراج شـحــنـة الــفـشل في عـلاج فـاطـمــة في اĠـيــدان إذ هـو يــدور بـاحــثًـا عن نجـاح
يكون تـعويضًا عن هـذا الفشل: "دار بعـينيه في اĠيـدان وتريثت نظـرته على الجموع
فاحتمـلتها وابـتدأ يبتـسم لبعض النـكات والضحـكات التي تصل إلى سـمعهĒ فتذكره
هي والنـداءات الـتي يسـمـعهـا بـأيام صـباه"(٥) ويشـعـر بعـراقة هـؤلاء الـناس" مـا يظن
أن هـناك شـعبًـا كاĠـصـريě حـافظ على طـابـعه وميـزتهĒ رغم تـقلب الحـوادث وتغـير
الحـاكـمــĒě (ابن الـبـلـد) ėـر أمـامه كـأنه خــارج من صـفـحـات (الجـبـرتي). اطـمـأنت
نــفس إسـمــاعـيل وهــو يـشـعــر أن تحت أقـدامه أرضًــا صـلــبـةĒ لـقــد جـرب إســمـاعـيل
الـغـرب بكـل حضـارته الحـديـثـة فـأدرك زيـفهـا; لـذا فـهـو يـتـشبث بـوطـنه بـعـد الـسـفر
الذى يكتـشف بعده بأن هناك أشياء ومعاني كانـت خافية عليه أدركها عندما جرب

(١) قنديل أم هاشمĒ ص٤٢.
(٢) السابق نفسهĒ ص٤٤.
(٣) السابق نفسهĒ ص٤٥.

Ēالقاهرة Ēصريـة العامة لـلكتـابĠ(٤) د. أحمد إبـراهيم الهـواري: الرحيل إلى الأعـماق ــ فصول ــ الـهيئـة ا
مجلدĒ٢ عĒ٤ Ē١٩٨٢ ص٦٥.

(٥) قنديل أم هاشمĒ ص٥٢.



٧٩ 

غـيرهـا".. عنـدئذ بـدأت تـنطـلق له الوجـوه من جديـد Ėـعانٍ لم يـكن يراهـا من قبل.
Ēوالـسلاح مغمد.. وهـناك نشـاط في قلق وحيرة Ēهنا وصـول فيه طمأنـينة وسـكينة
وجلاد لا يـزال عـلى أشـدهĒ والـسلاح مـسـنـونĒ ولِمَ اĠـقـارنـة? إن المحب لا يـقيس ولا

يقارن"(١).
ويأتى الـفعل "دار" حاملاً دلالة البحث عن شيء مفـتقدĒ شيء لم يجده إسماعيل
في الـغـرب شيء لا يـدركه إلا هوĒ إذ يـخـرج من الغـرب إلى مـكـانه اĠنـاسب الـذي بدأ
. يتوافق معه من جديد وبشكل أعمق بعد صراع الأمكنة Ėا تحمله من رموز ومعانٍ

٣) البعد الهندسي
وėكن تـسمـيته بـالبـعد اĠـعمـاري بوصـفه تركـيبـيًا يـتمـاس مع الهـندسـة اĠعـمارية
الـتي تـعـتـمـد عـلى تـشـكـيل مـكـان مـقـصـود لـذاتهĒ مـحـددĒ يـخـضع لـقـواعـد وضـوابط
Ēتـخيـل الذي لا يـكون مـقصـودًا لذاتهĠكـان اĠوإن لم يـخـضع لهـا ا Ēهـندسـية صـارمة
بــقـدر مــا هــو مــخــلــوق لــدلالـة فــنــيــة وجــمــالــيـةĒ تــنــبع مــنــهــا أهــمــيـتـهĒ والـروايــة في
اسـتخدامـها الـعناصـر الهـندسيـة إĥا تحـاول تقريب اĠـكان ورسم أبـعاده باسـتخدام
شفـرة لا يخـطئ فهـمـها أحـدĒ اĠصـطلـحـات الهـندسـية كـاĠربـع واĠسـتطـيل واĠسـافة
والنقـطة والدائـرة شفـرات ليست غـريبـة على اĠتـلقيĒ تـقدم حداً أدنى من الإدراك
الذي يسـاعد اĠتلقي عـلى ترتيب اĠكان وتـنسيقه; حيث لا يـجب للمكان الروائي أن

يشبه اĠكان الواقعي في تعقيده وتداخله اللانهائي.
يقول صلاح صـالح: "في صياغات الروائيě لأمكنتـهم تتعدد الرؤيات الهندسية
Ēěـفـردات الــقـادمـة مـن هـذين الـعــلـمـĠوالـريـاضــيـة لـلــمـكـان الــروائي وتـكــثـر أيـضًــا ا
إضــافـة إلى كــثـرة الاســتـعــارات المجـازيـة فـي اسم اĠـكــان وتـصــويـرهĒ واتــكـائـهــا عـلى

الأشكال الهندسية وتعابير الرياضيات"(٢).
الغيطـاني من أكثر الروائيـě استخدامًا للـرؤى الرياضية والهـندسية ونظرة إلى
رواياته "الزينـي بركات وخطط الغيـطاني" كفيلة بـاكتشاف التقـسيم الهندسي الذي

يطبع به روح العمل.
(١) قنديل أم هاشمĒ ص٥٣.

(٢) صلاح صالح: قضايا اĠكان الروائي ص٥٤.



٨٠ 

ففـي الزيـني بـركـات يـقـسم الـروايـة إلى سـرادقات مـتـجـاورة تـوحي Ėـسـاحة من
اĠــكــان الــذي تـــتــجــاور فــيه هــذه الـــســرادقــات الــتي تــضـم أحــداثًــا روائــيــة وهي في
حـقـيقـتهـا مـساحـة مـكانـية تـتـجاور فـيـها الـسرادقـات/ الأحـداثĒ ومسـاحـات زمانـية

تتوالى فيها السرادقات والأحداث أو تتزامن.
ويستـخدم التكـنيك نفـسه في "خطط الـغيطانـي" فالخطط التـي تشي بالـتقسيم
الـهندسي تـضعـنا أمـام مسـاحة مكـانيـة يقـسمهـا الروائي إلى شـوارع وأسوار تـتبادل
الظهـورĒ السـور الأول ــ الشارع الأول ــ الـسور الـثاني ــ الشـراع الثـاني وهكذاĒ وهي
تقسيـمات إضافة إلى إيحاءاتها اĠكانية بوصفها تشكيلات هندسية للمكان تضيف
نـوعًـا من التـميـز والابـتكـار وهي تعـمل عـلى تشـكيل مـسـاحة مـكانـية مـتـخيـلة واسـعة

من خلال تجاوز الشوارع والأسوار الفاصلة بينهما.
وفي "شـطح اĠــديـنــة" تـمــنح لـغــة الـهــنـدسـة لــلـوصف اĠــكـانـي نـوعًـا مـن الـتـنــظـيم
والـهارمونـية "يـتطلـع إلى الواجهـة: نوافـذ مستـطيل مـؤطرة بـزخارف جصـيةĒ تـتخلل
الفراغـات تماثيل صغيرة وزهـور حجريةĒ يجتاز الـرصيف بلاطه مربع مصقولĒ ما

بě جدران البيوت والأقواس الحجرية Ęر طويل"(١). 
ولا يـتــوقف الـوجـود الـهـنـدسي عـنــد حـد الـلـغـة الـهـنـدســيـة. مـسـتـطـيل ــ مـؤطـر ــ
فراغات ــ مـربع ــ أقواس وإĥا يتعـداها إلى تنظـيم اĠكان هندسـيًا في الانتقال من
عـنصـر إلى آخر دون تـكرار هذه الـعنـاصر Ęـا ėنح اĠكـان قدرًا كـبيـراً من الجمال

النابع من تآلف هذه الأشكال في لوحة مكانية واحدة.
وفي "قـدر الـغـرف اĠـقـبـضــة" يـأتي الـسـجن الـصـحـراوي "عـبـارة عن ثلاثـة أبـنـيـة
كبـيرة مـستـطـيلـة متـوازية عـلى مسـاحة هـائـلة من أرض الـصحـراءĒ يحـيط بهـا سور
شـاهق علـيه منـصات مـظلـلةĒ يـقف علـيهـا عساكـر الحراسـةĒ تحيط بـالسـجن خارج
السور مـرتفعات صـخرية سـوداء ورمادية ومحـمرة ذات وقع مقـبض على النفس"(٢)
فيكون الـسجن في هندسـته اĠستطيـلة واĠتوازية عـلى الصحراء باعـثًا على الإيحاء

(١) جمال الغيطاني: شطح اĠدينة ــ دار الهلال ــ القاهرة Ē١٩٩٠ ص٩.
(٢) عبد الحكيم قاسم: قدر الغرف اĠقبضةĒ ص٩١.



٨١ 

بالجمال الـنابع من التضاد بě ما هـو مصنوع مفكر فيه قـبل بنائهĒ وما هو طبيعي
لا مـحـدود من جـهـة أخـرى. حـيث الـطـبـيـعـة تـمـنح مـا هـو خـارج الـسـجن الـكـثـيـر من
صـفـاتـهـا في الـوقت الذي يـفـتـقـر فـيه الـسـجن إلى الألـوان التي تـغـنى بـهـا الـصـخور
Ĥـلـون وعـدĠا ěرمــاديـة مـحـمـرة" ويــكـشف هـذا الــتـضـاد الـلـونـي بـ Ēخـارجه "سـوداء
اللـون إلى حـرية الـطبـيعـة فى التـشكـيل والتـلـونĒ تلك الحـرية الـتي يفـتقـدها من هم
مــؤطـرون بـالأسـوارĒ مـع الـوضع في الاعـتــبـار أن الـوصف واقع من عــيـون سـجـě لا
Ēـمتلك لحريتهĠا الخارج اĥيرى الألـوان في الداخل; لأن ما يشغـله ليس الداخل وإ

اĠتعدد في ألوانه.
 ٤) البعد الفيزيائي

يـسـتثـمـر الـروائي عنـاصـر الـفيـزيـاء وتـشكـيلاتـهـا في تشـكـيل مـكانه اĠـتـخـيل وما
الشمس فـي حركتها والـضوء في امتـداده وانكسارهĒ والصـوت في تردده والخيالات
والـظلال إلا حـركـات تحكـمـهـا قـوانě فـيـزيـائـية تـعـمل عـلى خـلق تشـكـيلات بـصـرية
وصـوتـيـة لا تـخـطـئـهـا العـĒě والـروايـة في اسـتـثـمـارهـا لـعـناصـر الـفـيـزيـاء وقـوانـيـنـها

تطرح ثلاثة مظاهر:
(١) يــســتــخــدم الــعــامل الــفــيــزيــائـي في إظــهــار اĠــكــان أو الــكــشف عن صــفــاته:
"عـريض Ęتـد أحمـرĒ قانĒٍ منـطفئĒ هـادĒđ مسـتكـĒě غامضĒ يغـمره الـضوء فـينام
داخـله ولا يـنـعـكس كـأĥـا هـنـا نـهـايـة الـرحـلـة ومـوئل الـراحـة إنه جـبـل أحد"(١) نـهـارًا
عـنـدمـا نـرى اĠـكشـوف لا نـفـكـر في الـكـاشف فإدراكـنـا: الـشيء ووعـيـنـا به أقوى من
الـعـامل اĠــسـاعـد عـلى الإدراك; لـذا جـاء مـركـز الــضـوء مـتـأخـراً عن صـفـات الجـبل
"أحـد" ولم تكن الـصفـات اĠتـعددة لتـظهـر أمام اĠـشاهـد إلا تحت تأثـير الـضوء على
الجـبل الذي يـغمره فـينـام داخله ولا ينـعكس عـليه وإلا ما كـان اĠشـاهد قد اسـتطاع
أن يستـعمل بصـره في إدراك الجبل بـهذه الصورةĒ وفـي اĠقابل تـكون الأشياء تحت
الـضـوء الخـافت غـيـر واضـحـة مـنـعـدمـة الــصـفـات وحـاسـة الـبـصـر الـتي تـتـوقف في
ĒــظـلمĠــدخل اĠالـظلام تــعـطـي الـفــرصـة لحــواس أخــرى في أن تـعــمل (انــحـدر في ا

(١) إبراهيم عبد المجيد: البلدة الأخرى ــ اĠركز اĠصري العربي ــ القاهرةĒ طĒ٢ Ē١٩٩٦ ص١٣٠.



٨٢ 

تحـسس بـيـديه مـتـلـمـسًـاĒ تحـاصـره وتـكـتم أنـفـاسه رائـحـة نـتـانـة خـانـقـة"(١) فـالـلـمس
والشم يقومان بدور الإدراك بدلاً من البصر.

وفي "مـديـنـة اللـذة" يـنـكـسر الـضـوء فـيـعكس صـورة اĠـديـنـة علـى صفـحـة الـرمال
مـنـتجًـا صـورة فـريدة لـلـمـكـان: "علـى صفـحـة الـرملĒ تـنعـكس صـورة اĠـديـنة اĠـفـعـمة
بـالحـقيـقـة مع بـعض الـتحـويـر بـفعـل انكـسـار الـضوء فـتـرى لـو نظـرت نـفس الـشوارع
الــفــسـيــحـة. نــفس الأشـجــار اĠـهــذبـة في نــظـامــهـا الــصـارمĒ نــفس الــبـشــر مع بـعض

التحريف في اĠلامح"(٢).
(٢) إنتاج دلالـة سردية تتماس مع الأسطورةĒ بإحداث علاقة بě الضوء اĠنبعث
من الــشـمس الـتي تـتـخـذ بـدورهــا دلالـة أبـعـد من كـونـهـا حـركــة فـيـزيـائـيـة Ē فـالـسـارد
يـرص أو يـوزع شــمـوسًـا في أمــاكن عـدةĒ في "الـبـلــدة الأخـرى" لا يـسـتــخـدم الـشـمس

بوصفها لفظًا معرفًا يشير إلى شمس معروفةĒ ولكن تنكير اللفظ يوحي بالتعدد:
"شـمس تسـطع علـى الشـريط الأخضـر الضـيق في الجنـوب فتـتفـتح زهور الـفول
الــبــيـضــاء بـطــول الـنــيلĒ وشـمس تــسـطـع عـلى الجــبـال فــيـصــحـو رجــال نـامــوا جـوار
الـبنـادق ويقـفون كـأنهم رايـاتĒ وشمس تـسقط عـلى اĠعـابد الـقدėـة فيـضحك وجه
رمــسـيس في أقــصى الجـنـوبĒ وتــنـطـلق الــكـبـاش مـن مـعـابــد الأقـصـر تــثـغـو وتجـرى
تتناطـح بعد قيد طويل Ē وشمس تسطع فوق الدلتا فتخور الأبقار ويصحو الأطفال
يـسحـبونـهـا حفـاة إلى اĠزارع الخـضراءĒ ورجـال قامـوا في رضـا يصـلونĒ ثم ėـشون
والـفـؤوس عـلى أكـتـافـهم أو يـركـبـون الحـمـيـرĒ وشـمس تـسـطع فـوق الـقـاهـرة فـيـخرج
الـرجال والـطلاب عـلى رؤوسـهم طـرابيش حـمـراء يـصيـحـون في الـشوارع ويـعـطـلون
اĠــصــالحĒ ويــطــلق الــبــولـيـس عـلــيــهم الــرصــاصĒ وفي شــرفــة عــالــيــة يــقف اĠــنـدوب
الــســـامي الــبــريــطـــاني يــتــفــرج والــبـــايب لا يــفــارق شــفـــتــيهĒ ثم شــمـس تــســقط فــوق

الإسكندرية..."(٣). 

(١) عبد الحكيم قاسم: قدر الغرف اĠقبضة ص٧٥.
(٢) عزت القمحاوي: مدينة اللذة ــ الهيئة العامة لقصور الثقافة ــ القاهرة Ē١٩٩٧ ص٧٩.

(٣) البلدة الأخرىĒ ص١١٩.
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لـقـد لـعـبت أشـعـة الـشـمس دورًا واضـحًـا في صـنـاعـتـهـا اĠـكـان في بـعـده الـزمـني
الـتاريـخي قدėًـا وحديـثًاĒ وتـعدد الـشمـوس صنع مـساحـة واسعـة من الفـضاء تـتسم

بالتفكك فلكل مكان شمسه التي لا يشاركه فيها مكان آخر.
(٣) وقـد يــسـتـخــدم الـروائي الـصـورة ذات الــعـنـاصــر الـفـيـزيــائـيـة لــتـقـوم بـدورين

:ěمتدرج
الأول: الظاهـر: تهدئة الحركـة السردية الـصاخبة والتـخفيف من حدة الأحداث
الـقـهــريـة من خلال بث صـورة بــصـريـة تـتـسـم بـالـرومـانـســيـةĒ بـنـسـجــهـا من عـنـاصـر
الطبيـعة ما إن تقع عـليها الـعě حتى تسـتشعر الـهدوء والسكـينة "الأشجـار تتسامق
مـحاولـة معـانقـة ضوء الـشمس اللافح لـيمـدها بـالحيـاة والخضـرة والأعشـاب جذلة
Ėصافحتها Ġساقط الضوء وهي تتسرب كخيوط ذهبية من بě الأشجار"(١) وهذه
الـصورة في سـياقـها الـقائم عـلى صراع الأبـطال سـياسـيًا تـأخذ بـعدًا رمـزيًا يـكشف
عن العمقĒ وهـو "الوظيفة الـثانية" فالأشـجار ترميـز للأبطال والشمس رمـز للحرية
ومن هـنـا تــتـضح الـعلاقــة الحـيـويـة بـě الأشــجـار والـشـمس والأعــشـاب الجـذلـة في

رمزيتها عن الشعوب التي تستقبل الحرية.
٥) البعد التاريخي/الزمني

وهو الزمن الـكامن في اĠكان وأشيائه اĠشكلة جغرافيتهĒ فالزمن قار في اĠكان
ويـشـكلان معًـا الـبـساطـة والـتلـقـائـية في تحـديـد مـواقفـنـا ومداركـنـا الحـياتـيـةĒ وهذه
أهم صـفـات الـزمـانĒ أمـا الـتـعـقـيـد والاعـتـمـاد عـلى الـقـيـاس واĠـشـاهـدة من صـفـات
اĠـكـان. اĠـكـان ėـثل خـطًـا أفـقـيًا أو قـضـبـانًـا حـديـديـة يـتحـرك عـلـيـهـا الـزمن فـيـغـير
بـظلاله مـن صورتـهـا; لـذا فـإن اĠـكـان مـا هـو إلا كـمـيـة الحـركـة في الـزمـنĒ يـشـترط
ديـفيـز: "إذا كان اĠـكان يـرتـبط في ذهن البـشر بـالفـراغ فـإن الزمـان يجـسد الحـركة
والـنـشـاط الـدائـمě"(٢) من هـنــا ėـكـنـنـا الـقــول إنه لا يـوجـد مـكـان لا يــتـضـمن زمـنًـا
بشكل أو بـآخر والتاريخ بوصفه أحداثًا ما هو إلا حلول الإنسان في اĠكان الإنسان

(١) عبد الرحمن مجيد الربيعيĒ الأنهارĒ دار الأقواس للنشرĒ تونسطĒ٤ Ē١٩٩١ ص١٣٨.
(٢) ب. س. ديفيز: اĠفهوم الحديث للمكان والزمانĒ ص١١.
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بوصفه فـاعلاً Ėفهوم النقـد الروائي واĠكان بوصـفه مساحة يتحـرك فيها الإنسان
صانعًا هذا التاريخ وتلك الأحداث التي توصف بالتاريخية.

Ēإن حـدًا أدنى من الإشـارة الـتـاريخـيـة لـلـمكـان نـلـمـسهـا عـنـد مـتابـعـة أيـة أحداث
فـعــنـدمـا نـقـرأ "الأشـجــار تـهـتـز بـقـوة والأوراق الجــافـة اĠـتـسـاقــطـة تـرتـطم بـالجـذوع
والجدرانĒ امـتلأت الغرفة بالهواء الرطب. أحس به يتسرب من أسفل الباب خلال
الـنافـذة الضيـقة الـتي تفـتح إلى حديقـة العـمارةĒ هز زوجـته العـجوز برفق"(١). نـلمح
Ēوالـغـرفة Ēوالجـدران Ēوالجذوع Ēتـاريخًـا خـفـيًا كـامـنًـا في الأشجـار والأوراق الجـافـة
والـبابĒ والـنافـذةĒ والحديـقةĒ والـزوجـة فكـلهـا لم تصل إلى مـا هي علـيه الآن ما لم
تـستـغرق زمـنًا أو يـحل فيـهـا الزمن الخـفيĒ ومع أن السـارد لا يصـفهـا بأيـة أوصاف
زمنـيـة فـإنـنا لا نـبـخـسهـا تـاريـخيـتـهـا الـكامـنـة لمجـرد وجودهـا بـهـذه الحالـة. وعـنـدما
وصـفت الــزوجـة بـصــفـة تــاريـخـيــة واضـحــة أضـيف إلــيـهـا بــعـد زمــني تـاريــخي أكـثـر
وضـوحًا فـهي بـوصفـهـا زوجة فـقط تـكـشف عن تاريـخـهـا السـابق الـذي مرت به من
خلال طـفولـتـهـا وشبـابـهـا فـإذا ما حـلت صـفـة الـعجـوز مـنـحـتهـا حـالـة تـاريخـيـة أكـثر

وضوحًا.
والـرواية في تـعامـلـها مع اĠـكـان في بعـده الـتاريـخي تـقدم أربـعـة أنواع من اĠـكان

في علاقته مع الشخصية الإنسانية:
١) مكان تاريخي/ شخصية تاريخية:

وهـو اĠكـان الذي تـعود إلـيه الروايـة لتـنقـله من سيـاقه التـاريخي إلى سـياق أدبي
مـضـيـفــة إلـيه دلالات أخـرى وهي تـنـقــله بـأشـخـاصه وأحـداثــهم وحـيـاتـهم ومن هـذه
الأمكـنـة قـاهـرة "الـزيـني بركـات" لـلـغـيـطـاني حيـث القـاهـرة بـوصـفـهـا مكـانًـا تـاريـخـيًا
والأشــخـاص "الــزيــني وســعـيــد الجــهــيـنـي بن أبي الجــود" وغـيــرهم أبــنــاء اĠــكـان في
صـيغـته التاريـخيـةĒ وهذا النـوع من الروايـات تقدم الحـد الأعلى من تـاريخيـة اĠكان
مـن خلال اĠلامح الــتي تــشــيــر إلى ذلك: فــملابس ابن أبـي الجـود تحــيل إلـى تـاريخ

وحياة غير ماضية.

(١) ضياء الشرقاوي: أنتم يا من هناك ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتابĒ القاهرةĒ ص٦.
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"عباءة زركش سـوداء حفت بالـقصب والذهبĒ عـمامته الصـفراء الكـبيرة اĠـلتفة
بــشــاش لـــونه أبــيض Ē مـــثــلــهــا لا يـــرتــديــهــا إلا أمـــراء مــقــدمــو الألــوف"(١); والأمــراء
والبوابـات كلها إشارات تحمل دلالات تاريخية Ē ويكون للمنادى دوره بوصفه وسيلة
إعلامـيـة: "من بـوابـة الأمـيـر قـاني بـاي الـرمـاح أمـيـر الخـيل الـسـلـطـانـيـةĒ خـرج مـناد
غلـيظ الـصوت يـعرفه الـنـاسĒ في اللـحـظة نـفسـهـا خرج مـناد آخـر من بـيته الـقريب

من قصر الأمير قوصون الدوادار قرب حارة بير جوان(٢).
(٢) مكان تاريخي/شخصية غير تاريخية:

وفي هـذا النـوع من الروايـات نجد مكـانًا تـاريخـيًا تحل فيـه شخصـيات مـعاصرة
ويكـون حـدث الحلـول نفـسه مـتأثـرًا بجـذب الأنـظار نـظرًا لـتـجاوزه اĠـألوفĒ الـسارد
في "الـدراويش يـعـودون إلى اĠـنـفى" يـتـذكـر حـياتـه السـابـقـة مـنـتـقلاً عـبر الـزمن إلى
مـكـان تـاريـخي ماضٍ" إلى أن كـان يـوم أتـذكر فـيه حـيـاتي الـسابـقـة كـما يـتـذكـر طفل

صغير حلمًا جميلاً".
اĠناسبة: حضرت حفل زفاف قطر الندى من الخليفة اĠعتصم العباسي.

الزمان: عصر خمارويه بن أحمد بن طويل.
اĠكان: القطائع من بر مصر(٣).

(٣) عصرية اĠكان/ تاريخية الشخصية:

اĠكان هـنا يحمل حـدًا أدنى من التاريخĒ مكـان معاصرĒ ولـكن الشخصـية قدėة
مـسـتـدعاة من اĠـاضيĒ في "شـبابـيك مـنـتصف الـلـيل" تـأتي شخـصـية خـلـيفـة اĠـكني
بأبي اللـعنات تحـمل تاريخًـا طويلاً من الـزمن اĠاضي من السلالـة الشرقـية عملاق
(هـو من بقايـا عاد وثمود)(٤) يتعـامل مع طبيـعته القـدėة ويسـاير عصـره فهو يركب
القافلـة ويستقل القطـار" خرج من القرية فـجراً صحبة قـافلة جمال محـملة بقرائر

(١) الزيني بركات: ص١٢.
(٢) السابقĒ ص١٣.

(٣) إبراهيم درغوثي: الدراويش  يعودون إلي اĠنفي ص٦٩.
(٤) إبراهيم درغوثي: شبابيك منتصف الليلĒ ص٤٦.
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الــتـمــر واتجه صــوب الجــبلĒ مــشى مع الــقـافــلــة نــصف الــطـريقĒ ثـم قـرر أن يــســيـر
Ēلم يـعجـبه ولأن الـصـداع غلـبه فـنام تحت شـجـرة طلح ěلـوحده; لأن حـداء الجـمالـ

بجانب وادٍ إلى أن وصل القطار الذاهب إلى اĠدية اĠنجم"(١).
نـصف الـطـريق الـتي قـطـعـهـا أبـو الـلـعـنـات هـو نـصف الـزمن أيـضًـا نـصف الـعـمر
الـذي قـرر أن يـهـجـره أبـو الـلـعـنـاتĒ وأن يـتـرك حـيـاة الـبـاديـة إلى حـيـاة اĠـديـنـةĒ وأن
يـؤكـد طـبـيـعـتـه كـرجل مـنـكـاح يـعــبـر عن صـورة الـرجل الـعــربي الخـارجـة من الـتـراث
ěالــعـربي من "رجــوع الـشــيخ إلى صــبـاه والـروض الــعـاطــر"; فـأبــو الـلــعـنــات مـوزع بـ
تاريخيته وحاضر اĠكان فيعود إلى طبيعته كرجل شرقى يهوى النساء ولا يحب من
الـعمل إلا مـا قرب من الـنسـاء وأعمالـهن الذي يـضيع مـنه الزمن مـختـبئًـا فى طيات

التاريخ ليعاود الظهور بعد ثلاثě سنة:
"لم يـعد عـمي تـلك اللـيلـة إلى الدار. فـضـاع خبـره في قعـر ذاكرة الـتاريخ إلى أن
الـتـقيـته بـالـصدفـة بـعد ثلاثـě سـنة"(٢) ولـيـبقى الـتـسـاؤل هل اختـطـفـته جـنيـة أنـفاق

معجم الفوسفات(*).  
(٤) عصرية اĠكان/ معاصرة الشخصية:

هـنـا الـشـخـصـيـة واĠـكـان عـنـصــران مـتـزامـنـان إلى حـد مـاĒ ومع أن اĠـكـان دائـمًـا
سـابق في الـوجـود عـلى الإنـسـان فــإنـهـمـا في ملامـحـهـمـا يـبـدوان شـديـدى الـتـقـارب
والالتـصـاق وهمـا يتـمتـعـان بحـد أدنى من الصـفـة التـاريخـيـةĒ وهذا الـنوع من اĠـكان
نجــده في مــعـظم الــروايــات الـتـي لا تـخــضع للأنــواع الـســابق ذكــرهـاĒ فـي "مـحــاولـة
للخـروج" جاء على لسـان السارد:" أنا.. أحـمل صيف القاهـرة على رأسي في عيني

في قلبي وأدب في الشوارع بلا كلال"(٣). 
(١) إبراهيم درغوثي: شبابيك منتصف الليلĒ ص٤٣.

(٢) السابقĒ ص٥٦.
(*) في عـمل آخر للكـاتب إبراهيم درغوثي يـستدعي شخـصية تاريـخية باسـمها; حيث يـعود امرؤ القيس
لـيـعيش حـيـاة عـصـرية يـسـهـر فيـهـا في الـديـسوتـاك ويـشـرب الـويسـكي والـريـكـار وينـزل في اĠـريـديان

(كأسك يا مطر).
(٣) عبد الحكيم قاسم: محاولة للخروج ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتابĒ القاهرة Ē١٩٨٧ ص٥.



٨٧ 

"وفـي خـالـتي صـفـيـة والـديـر"Ē يـتــزامن ĥـو وعي الـسـارد مع دور اĠـكـان أو تـدرج
ظـهور اĠـكـان واحـتوائه للأحـداثĒ فـمـرحلـة مـا قـبل وعي السـارد لا نجـد في اĠـكان
مـا يـسـتـحق الحـكي ومـا بـعـد اكـتـمـال الـوعي لم يـعـد اĠـكـان يـؤدي دوره كـمـا كـان من

قبل.
٦) البعـد العجائبي

تـبدأ عـجائـبيـة اĠكـان من الغـرائبي أو هـي تمـر بالـغرائـبي وصولاً إلى الـعجـائبي
فـاĠتـلقي الـذي قد يـقابل تـردد الأبطـال في العـمل التـخيـيلي يـتردد في قـبول الـعالم
الـذي يــحـدده الـنص الــروائي ومن ثم تـفــسـيـره (فـعــنـدمـا يـكــون هـنـاك تـفــسـيـر فـوق
طـبــيـعي [حــلم مـخــدراتĒ غشĒ تــكـون في الــغــرائـبي](١) فــاĠـتــلـقـي يـواجه عــاĠًـا وإن
تـشابه مـع واقعـه فإنـه مخـالف له مـن حيـث الدلالـةĒ فـهـو يـتـسـاءل عن جـدوى إنـتاج
هذا العالم الـتخييلي وقيمته التي لا بد كائـنة فيه وإن لم يتوصل إليها بسهولة ومع
الـتـقـدم في هـذا الـعـالم وإدراك جـوانـبه المخـتـلـفـة يـجـد نـفـسه مـلـزمًـا بـقـبـوله وعـدم
إنكـارهĒ مع احـتفـاظه Ėـوقفه مـنهĒ إذ يـراه عـاĠًا فـوق طبـيـعي حيـث تنـظيـمه وحـركة
أحداثه وشخـوصه ليست كما يتحرك الـيومي في حياتهĒ من هنا لا ėلك إلا قبوله
وإن اختلف مـعه "وعندما تلزم بقـبول ما هو فوق طبيـعي تكون في العجائبي"(٢)Ē إن
تشـكـيلات اĠكـان غيـر اĠـعهـودة واĠألـوفـة التي تـداهم حدود اĠـألـوف واĠعـتاد تـصنع
Ēـكـان الـذي يـبـدو طـبيـعـيًـا أو قـريـبًـا من ذلك في سـيـاق الـتـخـيـيلـي فقطĠعـجائـبـيـة ا
هـكـذا مديـنـة اللـذة التـي يأتي تـشكـيـلهـا قـريبًـا من الحـلم "على مـسـيرة سـبـعě يـومًا
Ēبيـضة عـملاقـة أفلـتتـها مـخالب رخ وسط بـحر من الـرمال ĒـدينـةĠسـتلـوح لك هذه ا
وسـتقـشـر ــ حتـمًـا ــ هذه الـبـيضـة لـتفـاجـئك قصـورهـا البـيـضاء بـأسـطحـهـا الهـرمـية
اĠغـطاة بـالقـرميد الأحـمر وأسـوارها الـعاليـة اĠتـوجة بـالقرمـيد الأخـضر وشـوارعها
الفسيحـةĒ ميادينها الضخمة اĠوحشة وسياراتها الفخمة اĠسرعة وأجهزة التكييف
الـتي تـهدر مـتـشـبـثـة Ėقـاعـدهـا عـلى الجـدران وقد يـنـخـدع الـبعـض بتـلك الـنـصـاعة
فـيــتـصــور اĠـديــنـة مــجـرد مــجـسـم أنـشــأه عـلى عــجل مــهـنــدس ديـكــور بـارع من أجل

(١) شعيب حليفي: شعرية الرواية الفانتاستيكية ــ المجلس الأعلى للثقافة ــ القاهرة Ē١٩٩٧ ص٥١.
(٢) السابق نفسهĒ ص٥١.



٨٨ 

تصـوير شريط سيـنمائي سـتتقـوض Ėجرد إنجازه"(١) فهـذه الصفات الـتي قد تبدو
Ēـا هي في الحقـيقـة لا تحدد بُـعداً جـغرافـيًا نـستـطيع من خلالـها إدراكهĥمـحددة إ
فمن أين تـبـدأ مـسيـرة الأيـام السـبـعـě; وفي أي اتجاه نـسـير حـتى ėـكـننـا الـوصول
إليها بعـد هذه الفترة الزمنـية? وبأي وسيلة مستـخدمة ėكننا بلـوغهاĒ وما الوسيلة
اĠستخـدمة من وسائل السـفر? يبدو الأمر مـلغزًا غيـر مفسرĒ فالاتجـاهات تتماهى
حـتى يكـاد الأمر يـكون مفـتوحًـاĒ فاĠـدينـة توجـد في أي اتجاه تـسيـر فيه وقـد توجد
فيك بـوصـفك ذاتًا وأن مـسـيرة الـسبـعـě يومًـا ليـست مـسيـرة Ęتـدة وإĥـا عمـودية
من اĠـولد إلى اĠـمـاتĒ ويكـون الـعدد الـسـبعـيـني في إشارته لـرقم الـعمـر الـدال على
الـشيـخـوخة وفـي تمـاسه مع الـرقم سـبـعة ذي اĠـيـراث الـواضح في التـراث الـشـعبي
قادرًا على أن يـحولنا إلى وجهـة أخرى في محاولـة الوصول إلى كنه اĠكـان وطبيعة
ěــديـنـة تجــعل مـنــهـا مــكـانًــا قـادرًا عـلـى الجـمع بـĠثم تجــتـمع صــفـات في ا ĒـديــنـةĠا
الــقـدĤ والحــديث; لـيــكـون Ėــثــابـة الــبـوتــقـة الــتي يـنــصـهــر فــيـهــا الـزمنĒ فــالـوصف
الأسـطـوري لـلــمـديـنـة بـدايـة يــضـعـنـا أمـام مـديــنـة هـاربـة من ألف لـيــلـة ولـيـلـةĒ ولـكن
دخول السـيارات الفـخمة وأجهـزة التكـييف إلى الكـادر يلقي بـأشعة الـعالم الحديث
علـيهـا Ęـا يضـيف إلـيهـا مـا يثـير في الـذهن أبـعادًا جـديـدة هي في الحقـيـقة أبـعاد

للمدينة نفسها.
وفي "دوائر عدم الإمـكان" يأتي اĠكان خارجًا من منظور عواد منسوجًا بخيوط
Ēتعجبية واضحة فالساقية: "غول مدسوس في باطن الأرض مفتوح الفم إلى أعلى
إلى الـسـمـاء"(٢) وقــرص الـقـمـر الـذي يـواجـه عـواد يـسـخـر مـنـه ويـنـازله "نـظـرت إلى
الـسـمـاء فـبـاغـتـنـي الـقـرص يـبـتـسم شـامـتًـاĒ عـدوى الـبـشع اĠـسـتـديـر الـوجه يـكـيـدني

دائمًا يضحك ويقهقه ويغيظني"(٣).
وفي "فقهاء الـظلام" تأخذ الأمكـنة اĠتعـددة بعدًا عجـائبيًا آخـرĒَ فالخيمـة تتكلم

وتفكر شأنها شأن البشر الذين تذهلهم أطروحات اĠكان.
(١) عزت القمحاوي: مدينة اللذةĒ ص٩.

(٢) مجيد طوبيا: دوائر عدم الإمكان ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĒ Ē١٩٧٥ ص١٨.
(٣) السابقĒ ص٢٠.



٨٩ 

ــ "الخـيـمـة اĠـولــولـة تـود أن تـضــيف إلى الحـوار شـيــئًـا آخـرĒَ إنـهــا تـرصـد سـاحـة
اĠنزل نهارًا بكل ذلك العبور اĠضحك لكائناتها"(١).

ــ "الخـيـمـة تـرى كل ذلك نـهـارًا وفي الـلـيل تـتـمـلـمل من الحـوار اĠـربك بل تـهم أن
تـنكسĒ فـتعـلق أطرافـها بالـسيـاج الخشـبي اĠرتـفع في الداخل لـصق حدود الـقماش

السميك تمامًا" (٢).
ــ "إن عــقـــدي تــوقـف قــلـــيلاً عن تـــرداد هــذه الـــكـــلــمـــة اĠــمـــلــةĒ تـــهـــمس الخــيـــمــة
لــنـــفــســهــا"(٣) ويــقــــوم الــفــضــــاء الــروائي فـي "فــقــهـــاء الــظلام" عـــلى تــعــدد الأمـــكــنــة
الـعـجـائبـيـة: بيت عـقـدي ــ الـزقاق ــ الـغـرفــة ــ قصــيـرة الهلالـيـة ــ اĠـسجـد ــ الـتراب

السحريĒ الذي يحشى به الجرح فينبت خرشوفًا ينمو بسـرعة غير عادية.
٧) البعـد الاجتماعي 

اĠــكــان بــوصــفه حــيــزًا صــالحًــا لــلــحــيــاة فــيه يــكــون أســاسًــا ولــبــنـة أولـى لإقــامـة
المجتمعـات البشريـة التي تتخــلق في مكان يصـلح لاستمرار حـياتها ويـهيئ لها سبل
ěوهـذه المجتـمعـات في تـنامـيهـا تـضع القـوان Ēدنـيـة والتـحضـرĠالاستـقـرار ومن ثم ا
اĠـنظـمـة ويكـون لـها عـاداتهـا وتـقالـيـدها ولـغـتهـا وسـمات أهـلـها Ęـا يـجعل لـهـا كبـير

الأثر في أفرادها ومن ينضمون إليها من مجتمعات أخرى.
ولـلـمكـان بـعـده الاجـتمـاعي الـذي يـجعـل من اĠسـاحـة الـكـونيـة لـلـمكـان مـسـاحات
بشرية مـحددة بسمات اجـتماعيـة تجعل لها بحق شـخصية اجـتماعية لـها ملامحها

اĠميزة والفارقة عن غيرها.
والأمـكــنـة الـروائـيــة لا تـتـشـابه وإن بــدت كـذلك وقـد يـكــون كـافـيًـا لـنــفي الـتـشـابه
والـتــمـاثل عـنــهـا اخــتلاف الـدلالــة الـتي أنــتـجت من أجــلـهـاĒ واĠــعـنى الــذي يـتــضـمـنه
Ēطيـاته والنص الأدبي نـفسه يـكاد يكـون مجـتمعًـا قائـمًا بذاته ěالخـطاب الـروائي ب
يضم فئات اجـتماعية متـباينة ولو وجدنـا روائيًا يجعل من بطـله شخصًا منعزلاً في

.١٤٣ Ē(١) سليم بركات: فقهاء الظلام ــ مؤسسة بيسان ــ نيقوسيا ــ ١٩٨٥ ص ص١٤٢
(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسه.



٩٠ 

صـحـراء يـنــاجي الجـبـال والـصــخـور والـريـاح فــإنه يـكـون قـد جــعل من هـذه الأشـيـاء
أبـطالاً وشـخـوصًـا يـصـنـعـون مع الـبـطل الإنـسـاني مـجـتمـعًـا صـغـيـرًا وإن بـدا عـجـيـبًا

بهذه الصورة.
وتـتـجلى ملامح المجـتـمع ومظـاهـره من خلال علاقـة المجتـمع / اĠـكان بـالإنـسان
حـيث يــصـبح الـفـرد / الجــمـاعـة عـاكـسًــا لـطـبـيـعــة المجـتـمع بـوصــفه صـانـعًـا لأفـراده
داخلاً في مقـومـاتهم الـشـخصـية إلى الـدرجـة التي يـكون لـلـمجـتمع أثـره عـلى البـعد
الجــــســـمـــاني لـــهــــؤلاء الأفـــرادĒ يـــبـــدو ذلك واضــــحًـــا من خلال الــــدوائـــر المخـــتـــلـــفـــة
لـلـمجـتمـعات وأبـناء الـصـحراء غـير أبـناء الـقريـة أو أبنـاء اĠـدينـةĒ وهذه الـتقـسيـمات
الاجتـمـاعيـة تـعـد اĠعـيـار الأساسـي في تبـيـان الفـوارق بـě الأشـخاص رجـالاً ونـساءً
وتــبـــدو تــلك الـــفــوارق واضــحـــة من خلال مـــجــمــوعـــة مــحــددات كـــالــلــغـــة ـ الــعــادات

والتقاليد ــ العمل ــ اĠعتقدات وغيرها من المحددات الاجتماعيةĒ ومن أهمها: 



٩١ 

اللغة ــ العادات والتقاليد
الـــلــــغــــة: تـــــمــــثـل الـــلــــغـــة فـي هـــــذا الإطــــار الـــــعــــامــل الأســــاســي فـي الــــكـــــيــــان
الاجــتــمـاعـي للـفـرد فـهى تـتـحـول إلى رايـة يدخل تحـتـهـا الـفـرد مـنتـمـيًـا إلى جـمـاعة
بـعـينـها يـقـول د. الجوهـري"الـلغـة بالـنـسبـة إلى الفـرد هي بـطاقـة الهـويـة الدالـة على

انتمائه إلى تلك الجماعة أو هي العلامة التي تحدد هويته لنفسه وللآخرين"(١).
والروايـة تحـرص دائـمًا عـلى لـغـة خاصـة بـهـا وبأشـخـاصـها بـوصـفـهم أفرادًا في
مـجـتـمع له سـمـاته خـاصـةĒ وكـمـا يـقـول بـاخـتـě "إن الـروايـة هي الـتـنـوع الاجتـمـاعي

للغاتĒ وأحيانًا للغات والأصوات الفرديةĒ تنوعًا منظمًا أدبيًا"(٢).
والـروائي يـجـعل من بـطـله شـخـصـيـة حـيـة يـدعـهـا تـتـنـفس من خلال الـلـغـة وتـفـكـر
بلغتـها الخاصةĒ وėيزها عن غيرها بهذه اللـغةĒ ويجعل لها معجمها الخاص بوصفه
علامة اجتماعية تدرجها تحت إطار اجتماعي تحيا فيه ليكتمل ĥوها الاجتماعي.
وسـبـيـلــنـا إلى إدراك اجـتــمـاعـيــة الـلـغـة هــو الاتجـاه إلى لـغــة الحـوار الـروائي في
مـضمـونها الـذي يخـتلـف بě مكـان وآخر وتـركيـبهـا الذي يـختـلف بě شـخص وآخر
ويــخـتــلف بــě مـكــان وآخـر عــلى مـســتـوى الــفـرد الــواحـدĒ فــالـتــركـيب الــلـغــوي الـذي
يـسـتـخـدمه المحـامي في سـاحـة المحـكـمـة غـيـره الـذي يـسـتـخـدمه مع أصـدقـائه وفي
مـنزلهĒ وفـي إطار اĠـضمـون اĠـعجـمي يـتضح ذلك مـن خلال الأفراد الـذين يـعيـشون
في الـباديـة أو في الـقـريـةĒ إذ نجد أثـر اĠـكـان واضـحًـا في لغـة هـؤلاء الـتي تـتـكشف
من خلال لــغـة الحــيـاة الــيـومــيـة فـي اĠـعــاني المخـتــلـفــة وفي أسـمــاء الأشـيــاء الـتي لا
ěاثن ěوجـملة ماذا بك? الـتي نجدها في حـوار ب Ēكان بـعينهĠتجدها إلا في هـذا ا
تتسم بـطبيـعة اجتـماعية مـعينـة فنجـدها تتـحول إلى: أنت واش بيك?(٣) أو مـالك يا
مـحـبـوب?(٤) الـدالــة عـلى مـكـان بــعـيـنه يـقــتـصـر اسـتـخــدامـهـا فـيهĒ وألــفـاظ الـشـتـائم
تتحول إلى سـيمياء مكانية خاصـة ببيئة معينةĒ رĖـا لا يفهمها من هم خارجها: "يا

(١) د. محمد الجوهري: علم الاجتماع ــ وزارة الثقافة ــ القاهرةĒ Ē١٩٨٤ ص٧٠.
(٢) ميخائيل باختě: الخطاب الروائي ــ ترجمة: محمد برادة ــ دار الفكرĒ القاهرةĒ طĒ١ Ē١٩٨٧ ص٣٩.

(٣) البشير خريف: الدقلة في عراجينها ــ دار الجنوبي ــ تونس طĒ٢ Ē١٩٩٤ ص٣١.
(٤) يوسف إدريس: الحرام ــ مكتبة مصر ــ القاهرة ص٦٤. 
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Ēيا عرة Ēيا أبا الخمسة وجد العشرين Ēěيا بن السن Ēيا وسخ Ēيـا مذهول Ēحشاش
يـا رطلĒ سفـخص عـلى وجـهك الأسود"(١) حـيث تـأخذ الألـفـاظ طابـعًـا مكـانـيًاĒ فـما
هــو عـيب مـن الألـفــاظ في مـكــان لــيس بـالــضــرورة عـيــبًـا في مــكــان آخـرĒ وتــكـشف
الأشياء عن جـانب آخر من جوانب اللغة اĠكانيةĒ فالجزوة: ماعون تهيأ فيه القهوة
"ذهب يضع الجزوة في الكانون ليعد قهوته"(٢) واĠغنية: جهاز الفونوغراف "حركت

اĠغنية فأسمعته بعض الأغاني"(٣).
ــ الـزِفوفـو: ثـمرة الـصـنوبـرĒ والـسلاخ: طبـقـة تنـزع من نـحت لحاء وجـذع شـجرة
الـــصـــنـــوبـــر وتـــؤكل: "أمي طـــبـــخـت الـــبـــرطم والخـــرشف وجـــنت الـــزفـــوفـــو ومـــزقت
السلاخ"(٤)Ē والدوار في "الأرض" هـو مكان إقامة العمـدة رأس القرية"Ē كان العمدة
في الأيــام الأخــيـــرة قــد تــعــود أن يــســمـع نــســاء يــصــرخن بـــاكــيــات ضــارعــات أمــام
الــدوار"(٥) ولــكــنه فـي "ذاكــرة اĠـلـح" الــتي تــدور أحــداثــهـا فـي "تــونس" يــكــون الـدوار

تجمعًا سكنيًا صغيرًا "اĠيداني لم يعد إلى الدوار"(٦).
 واضح لهذه الأمـكنة في تلك النصوصĒ التي تنعكس فيها ثقافة اĠكان بوصفة
مكانًـا خاصًا له حـدوده الخاصة اĠمـيزة عن غيـرهĒ وفي دراسة سابـقة درسنـا فيها
Ēبالتفـصيل لغـة الفلاح بوصفه شـخصية مـكانيـة وأثر هذه اللـغة في النص الروائي

وكيف أن هذه صنعت كيانًا خاصًا للمكان وثقافة Ęيزة له(٧).

العادات والتقاليد:
تـمـثل العـادات والـتـقالـيـد بوصـفـهـا قوانـěَ وأعـرافًا لـهـا قـوة القـانـون العـامĒ إنـها
قـانـون اĠـكـان الـذي لا بـد لـلفـرد أن يـنـضـوي تحـته مـا دام يـعـيشĒ والـعـالم كـمـا يراه

(١) نجيب محفوظ: زقاق اĠدق ص١٠٤.
(٢) الدقلة في عراجينهاĒ ص٢١٠.

(٣) السابق نفسهĒ ص٢٢٤.
(٤) محمد حيزي: ذاكرة اĠلح ــ دار نقوش عربية ــ تونس ص٤٠.

(٥) عبد الرحمن الشرقاوي: الأرض ص٢٤٣.
(٦) محمد حيزي: ذاكرة اĠلح ص٧٧.

(٧) انظر: مصطفى الضبع: صورة الفلاح في الرواية ــ ص٢٢٢ وما بعدها.
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جارودي: "ما هـو إلا مجمـوعة العادات الـتي كونها الإنـسان في العـالم Ē وهو يحدد
كـلـمـة الـعـادة مـرجـعًـا إيـاهـا إلي الأصل اللاتـيـني Ėـعـنى الـتـمـلك والـتـمـسـك والـعادة
تــعـني مــا أمـسك أنـا ومــا ėـسك بي"(١) إنــهـا طــقـوس مــكـانـيــة نـراهــا في مـكـان ولا
ěنـراهـا في آخـر وقـد تــتـوهم أن هـنـاك تـشــابـهًـا أو تـكـراراً لــعـادة واحـدة في مـكـانـ
ولــكـن الــنــظــر الــعــمــيق اĠــدقـق لــهــذه الــعــادة يــكــشف عـن اخــتلافــهــا في اĠــضــمــون
الاجـتمـاعي والقـيميĒ فـالعـريس في الريف اĠـصري عـليه أن يـخرج بـعد أن يـفضىَّ
بـكــارة عـروسه رافـعًـا مــنـديلاً أبـيضَ مـضــمـخًـا بـدم الـبــكـارة ويـسـلــمه لأهـلـهـاĒ عـادة
نجــدهـا في مــعـظم الأمــاكن الـتي تحــافظ عـلــيـهـا بــوصـفــهـا قـيــمـة اجـتــمـاعــيـة عـلى
امتداد الـوطن العربيĒ ولـكنهـا تختـلف في تونس مثلاĒً فـالسوريـة "عادة من عادات
الــعــرس وكل من يــدخل عــلى عــروسه عــلــيه أن يــفـضـىَّ بـكــارتــهــا وėــرغ قـمــيــصــهـا
الأبـيض الـشفـاف الداخـلي بالـدم وترقص به أم الـعروس أمـام الحضـور حتى تـثبت
شـــرف وعــفــاف ابـــنــتــهـــا كــمــا تــؤكـــد ذكــورة الــعـــريس وقــوته"(٢) وتــتــعـــدد الــطــقــوس

الاجتماعية التي يضمها اĠكان معلنة عنه ومنها:
١) تبادل الهدايا في العيد:

يعـد تبـادل الـهدايـا في العـيد طـقـسًا اجـتمـاعـيًا يـبرزه اĠـكان فـي "خالـتي صفـية
والـديـر"Ē "وكنـا بـاعـتبـارنـا أقرب الـبـيوت إلى الـديـر جـيرانًـا Ėـعنى مـاĒ كـان يهـدونـنا
في اĠواسم بلـحًا مسكرًا صغير النوى لا تـطرحه في بلدنا سوى النخلات اĠوجودة
في مـزرعة الـدير. واعـتاد أبي في طـفولـتي منذ أكـثر من ثلاثـě سنـة أن يصـحبني
مـعه في أحـد الـسـعف وعـيـد ٧ ينـايـر لـكي نـعـيـد على الـراهـبـاتĒ وفي عـيـدنـا كانت

أمي تكلفني بأن أحمل من جملة العلب التي تعبئها بالكعك "علبة الدير"(٣).
٢) طقوس الختان: 

تـتم عــمـلـيـة الخــتـان في طـقـوس اجــتـمـاعـيـة تــعـلن عن فـرحـة الآبــاء ومـعـتـقـدات
اĠـكان فـهي دائمًـا مصـحوبـة بالـفرحـة والزغـاريد "فار الـدم وانسـاب مع البـول على

.١٩٨٣ Ē(١) روجيه جارودي: نظرات حول الإنسان ــ ترجمة: يحيى مويدي ــ المجلس الأعلى للثقافة ــ القاهرة
(٢) محمد حيزي: ذاكرة اĠلح ص٢٩.

(٣) بهاء طاهر: خالتي صفية والديرĒ ص٢٩.
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وجهه ولحيـته الطويلة سخـنًاĒ مالحًا عكراĒً وزغـردت النساء داخل البيوت من وراء
حجاب"(١).

ويـعـقـد مـسـتـجـاب فـصلاً لخــتـان نـعـمـان عـبـد الحـافظ في "من الـتـاريخ الـسـري
لـنعمـان عبـد الحافظ"; حيث يـرتبط الخـتان بطـقوس كـثيرة مـنهـا تمام الـعمـلية في
مقام الـشيخ الفرغل مع نذر شـاة أو عجل أو أشياء من هذا القـبيل لصاحب اĠقام

وشراء جلباب أبيض اللون للصغير(٢).
٣) الانتقام للشرف: والثأر للقتيل 

هـمـام وإخـوته يـقـومـون بـطـقـوس انـتـقــامـيـة بـشـعـة من الـرجل الـذي ضـبـطـوه مع
أخــتـهم فـلم تـكـن الـعـصـا كـافــيـة لـتـمـزيق الــرجل وإنـهـاء حـيــاته" رفع أحـدهم عـصـاه
وهوى بهـا على صدغ الرجل إلا أن همامًا دفعه فأخطأت الضربة الرأس. قال له:
مـا هـكـذا تـشـفي الــغـلـيل يـا أخي... دلق هـمـام الـزيت في الـصـحنĒ ثم رمي الـفـلـفل
الحار اĠهـروس وراح يحـرك الخليط بـعود عـلى هيـئة خازوق والـرجل الذي اسـتعاد
وعـــيه يــنــظـــر إلى الجــمـــيع مــذهــولاً"(٣) وهي وســيـــله تــوحـي بــالإحــســـاس بــاĠـــهــانــة

والحرص على الانتقام Ęن دنس شرف العائلة.
وهـو مـا نجــده في مـعـظـم الـروايـات الــتي تـدور أحـداثــهـا في الــصـعـيــد (جـنـوبي
مصر) من تـرسخ  عادة الأخـذ بالثـأر بوصفـها واحدة من أهم الـعادات اĠكـانية في

هذه الأعمال.
٤) طقوس الزواج:

وهي طقوس تـتعدد شكلاً وتـمتد زمـنيًا حيث تـبدأ قبل إتمـام الزواج نفسه وفي
الوقت الذي تـتوقف فيه علي طـقوس بسيـطة نسبـيًا في قرى الدلتـا حيث تبدأ من
بـعـد الـعـصر(٤) تـأتـي طـقـوس مـعـقدة طـويـلـة فـي قـرى الجـنوب اĠـصـري حـيـث تـبدأ

(١) إبراهيم درغوثي: شبابيك منتصف الليلĒ ص١١.
Ēص٢ Ē(٢) انظر: مـحمد مـستجاب: مـن التاريخ السـري لنعـمان عبد الحـافظ ــ مكتـبة مدبـولي ــ القاهرة

Ē١٩٨٦ صĒ١٧٣ وما بعدها.
(٣) إبراهيم درغوثي: شبابيك منتصف الليلĒ ص٢٥.
(٤) انظر: عبد الرحمن الشرقاوي: الأرضĒ ص٢٤.
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Ēغـني الشعبيĠـقام الشيخ أو الـولي واجتمـاع أفراد النـجع حول اĠ ěبزيارة الـعروس
ثم يوم الـدعـيان ولـيـلة الحـنـةĒ ثم النـهـارية (الـدخلـة) الـتي يخـرج فـيهـا الـعريس إلى

النيل معمدًا نفسه فيه(١).
ėــكـن Ġــقــاربــة الــروايــة اجــتــمــاعــيًــا أن تــمــنـح مــتــلــقــيــهــا مــســاحــات من الــطــقــوس
الاجتماعـية الكاشفة عن السمـات اĠكانية الدالة على سـيطرة اĠكان على الإنسان من
جهة وإثرائها للنص الروائي من جهة أخرى وهو ما يكشفه علم الاجتماع الثقافي(٢).
ولا يـتــوقف الأمـر في هـذا الإطـار عــنـد الـعلاقــات الاجـتـمـاعـيــة الـتي تجـعل من
الأفـراد كـتــلـة بـشــريـة Ęـيـزة مـن خلال تـواجـدهم فـي مـكـان واحـد واشــتـراكـهم في
طـقـوس اجـتـمـاعـيـة واحـدةĒ بل إنه ėـكـنــنـا بـسـهـولـة إدراك علاقـة اĠـكـان بـالأمـكـنـة
الأخـرىĒ تــلك الـعلاقــة الـتي تــظـهـر مـن خلال الجـمـاعــة الـبــشـريـة أيــضًـاĒ وėـكــنـنـا

الوقوف عند نوعě من هذه العلاقات اĠكانية وهما علاقتان متضادتان:
الأولى: علاقة تسلط وتحكم

وتبـدو من خلال الأمـكـنـة الـتي تـضم السـلـطـة أو الحـكـوماتĒ وقـد ظـلت اĠـديـنة
لـفـتـرة طـويـلـة تـمـثل مـظـهـرًا من مـظـاهـر الـقـوة والجـبـروت عـنـد أهل الـقـريـة ولـفظ
(بحري) عند أهل الجنوب يعني (القاهرة)  بوصفها مركزاً سلطويًاĒ وأوراق حربي
عــنـدمـا بــحـرت فـهــذا كـافٍ لـدخــوله عـالم الــسـجن والـعــقـاب "وهـكــذا بـحـرت أوراق
حـربي... بـحــرت أولاً إلى مـحـكـمـة الجـنـايـات في أســيـوطĒ ثم بـحـرت إلى مـحـكـمـة

النقض في القاهرة"(٣).
الثانية: علاقة انجذاب روحي 

وتدور واضحـة من خلال تلك الأمـاكن اĠقـدسة ومقـامات الأولـياء التي تـنجذب
إلـيهـا الأمكـنة الأخـرى: رحلات كثـيرة يـقوم بـها الأشـخاص لـزيارة اĠـقامـاتĒ ومقام
(١) انـظـر: عــبـد الـوهـاب الأسـواني: سـلـمى الأسـوانـيــة (من ص١٤٥ إلى ص١٦١)Ē ومـحـمـد خـلـيل قـاسم:

الشمندورة ــ دار الكاتب العربي ــ القاهرة Ē١٩٦٨ صĒ٢٤٨ وما بعدها.
(٢) انظر ــ على سبـيل اĠثال ــ فتحي أبـو العينě: الأدب والـقيم الاجتماعيـة القروية ــ رسالـة ماجستير ــ

كلية الآداب ــ جامعة عě شمس ــ القاهرة ١٩٧٦.
(٣) خالتي صفية والديرĒ ص٧٤.
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الــســيــد الــبــدوي كـان مــركــزاً أو قــطــبًــا مــغــنـاطــيــســيًــا تــنــجــذب إلـيـه أرواح عـشَّــاقه
ويستغرق الاستعداد لهذه الزيارة مساحة الرواية الزمنية كلها(١).

وفـي كل الـــروايـــات الــتـي تــدور أحـــداثـــهـــا في الـــقـــريــة وبـــعض روايـــات اĠـــديـــنــة
وخـصـوصًـا الأحيـاء الـشـعبـيـة نجـد فيـهـا الأثـر اĠكـاني ومـنـها: "أحـزان نـوح" لـشوقي
عـبـد الحـكـيمĒ "الـشـمـنـدورة" مـحـمـد خـلـيل قـاســمĒ "راويـة" لمحـمـد أمـě حـسـونـةĒ و

"الثلاثية" لنجيب محفوظĒ و"صحري بحري" لعمر بن سالمĒ وغيرها.
ويظـل اĠسـجد والـدير ومـقام الـولي تـظل جمـيعـها رمـزًا لـلقـداسة لـدى كثـير من
الـطـبـقات الاجـتـمـاعـية في اĠـدن والـقـرى Ęـا يجـعل مـنـهـا أمكـنـة ذات طـابع خاص

وفضاءات لها تميزها Ġا لها من قداسة وĠا تمتلك من طاقة روحية مؤثرة. 

(١) سنعود إلى ذلك بالتفصيل في الفصل الأخير.
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الفصل الثالث

في أحـد وجوهه يـعد اĠـكان نـتاج مـجمـوعة من الأسـاليب الـلغـوية المخـتلفـة التي
وجــدت وظـائــفـهــا الحـيــويـة في الــنص الـروائـيĒ ومن ثم ėـكن الــنـظــر إلـيه بــوصـفه
مـجـمــوعـة من الـعلاقـات والــرؤى ووجـهـات الـنـظــر الـتي تـتـضــافـر لـتـشـيــيـد الـفـضـاء
الـروائيĒ اĠـكـان يـكـون مـنـظـمًـا بـنـفس الــدقـة الـتى تـنـظم بـهـا الـعـنـاصـر الأخـرى في
الرواية; لذا فـإنه يؤثر فيها ويقوي من نفوذها فتـغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى
نــقـطــة تحـول حـاســمـة فى الحــبـكــةĒ ومن ثم فى تـركــيب الـســرد واĠـنـحــنى الـدرامي
الذي يـتخذه على حد تـعبير برونوف(١) وهو مـا يطرح مجموعـة من الأسئلة الدالة:
ــ كيـف يتـحـرك اĠـكـان في النـص? من أين يـبدأ ظـهـوره? مـا الأشـكال اĠـتـنـوعـة التي

يأخذها اĠكان في النص? وجماليات هذا التنوع?.
يتحرك اĠكان في ثلاثة أنواع من الحركة هي:

 :ěامتدادية: وتاتى من خلال حركت <
١ ــ من نقطـة مركزية صـفرية إلى مسـاحة واسعـة متشعـبة دون العودة إلى الـنقطة
الأولى. كــمـا في "مــدن اĠـدن" لــعـبــد الـرحـمـن مـنـيـف; حـيث يــنـطــلق اĠـكــان مـنـذ

(١) انظر: حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ــ اĠركز الثقافي العربي ــ بيروت Ē١٩٩٠ ص٣٢.

تقنيات اĠكان وجمالياتها
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الجــمـلــة الأولى (إنه وادى الــعـيـون)(١) وėــتـد خلال أجــزاء خـمــاسـيــته في تـوسع
يـكاد يـكون لا نـهائـيًا من وادي الـعيـونĒ لى حـران وموران ومـصر والـشام وفارس
وتـركـيا وأĠـانـيـا وسـويسـرا وأمـريـكـاĒ ومـثلـهـا "شـبـابيـك منـتـصف الـلـيل" لإبـراهيم

درغوثى.
٢ ــ الــعــكس أي من اĠــســاحــة الـواســعــة إلى الــنــقــطــة اĠـركــزيــة كــمــا في "نــاطــحـات
الــسـحــاب" Ġــؤنس الـرزاز حــيث يــبـدأ اĠــكــان من فـضــاء كــوني إلى مــكـان مــحـدد
وحيز Ęـيز تنطلق الرواية من "دائـرة في الهواء رسمها الـضابط العثماني وقال
.... لا تـخـرج من مـحـيـطــهـا.. مـداهـا الـبـسـيـطـة كــلـهـا. من ديـتـرويت إلى عـدن .

ومن قابيل إلى جعفر ĥيري" (٢).
ــ ارتدادية: حيث الانطلاق من نـقطة مكـانية والعودة مـرة ثانية مهـما انفسح المجال
ĒــكــانيĠوانــفــتــحت آفــاقه. "في مــوسم الــهــجــرة لــلــشــمــال" تــبــدو رحــلــة الارتـداد ا
فـالـبـطل يــعـود إلى اĠـكــان الـذي بـدأ مــنه: "عـدت إلى أهـلي يــا سـادتي بـعــد غـيـبـة

طويلة سبعة أعوامĒ كنت خلالها أتعلم في أوروبا"(٣).
تـضعـنا اĠفـردات (عدت لأهـلي ــ أوروبا) أمام ارتـدادية الـرحلةĒ فـالعـودة تقابـلها
انــطلاقــة الــسـفــرĒ والــعــودة تـمــهــيـد لاســتــشــراف اĠـكــان الــكــامن وراء لـفـظ (أهـلى)

وأوروبا تشير إلى نقطة الوصول في السفرĒ والانطلاق في العودة.
ــ دائـريـة مـسورة: اĠـكـان يـتـحـكم في حـركـة الـسـرد فلا خـروج بـالأحـداث عن اĠـكـان
كـمــا في صـحــراء الـدرهـيـب (فـسـاد الأمــكـنــة) وإمـبــابـة بـحــواريـهــا وأزقـتــهـا (مـلك
الحــزين)Ē وهـذه الحــركـة لا يــتـوقف أثــرهـا عــلى إنــتـاج بــنـيــة اĠـكــان اĠـتــخـيل وفي
حركة السـرد فحسب وإĥا يكون لها تأثيرها في إدراك اĠتلقي للمكانĒ فعليه أن

يتحرك مع حركة السارد حركة رباعية محاولاً الإĠام باĠكان في تفاصيله:
١) الحركـة الـدائـرية: وفـيـهـا يـتــطـلب إدراك اĠـكـان حـركـة الجـسـد; لـتـتـيح الـفـرصـة
للعـě ــ عě الخيال ــ لإدراك تـفاصيل اĠكانĒ فـالجسد يدور حـول نفسه ليدرك

(١) عبد الرحمن منيف: مدن اĠلح "التيه" ــ اĠؤسسة العربية ــ بيروت طĒ٤ Ē١٩٩٢ ص٧.
(٢) مؤنس الرزاز: متاهة الأعراب في ناطحات السحاب ــ اĠؤسسة العربية ــ بيروت Ē١٩٨٦ ص٧.

(٣) الطيب صالح: موسم الهجرة للشمالĒ ص٥.
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Ēوهي حركة مـركبة من الأفقية والدائرية. لا يرتفع فيها النظر أعلى من مستواه
وتتم في مكـان ندخله للمرة الأولى محاولě الإحاطـة بجغرافيته كما في (البلدة

الأخري) عندما يدخل البطل مكتب اĠدير(١).
٢) الحركـة الأفـقـية: تـتـنـاول الـعـě مـقـطـعًـا أفـقـيًـا في مـسـاحـة مـعـيـنـة تـكـون حـركـة
الجـسم فـيـهـا حـركـة جزئـيـةĒ فـالـرأس تـتحـركĒ والجـسم في حـالـة ثـبـات إلى حد

ماĒ وتتم في حالة إدراكنا للوحة معلقة على الحائط مثلاً.
٣) الحركة الرأسـية الساقطة: وهى حركـة تقع على مـقطع من اĠكـانĒ فالجسم في
حــالـة ثــبـات والــعـě تــتـحـرك مـن أسـفل إلى أعــلى أو الـعــكس وقــد يـسـتــلـزم ذلك
تحـريك الـرأسĒ مـثل وصـف الجـسـد من الـرأس إلى الـقــدمـě أو تـتـبع جـدار من

أسفل إلى أعلى.
:ěدرك وتتم في حالتĠكان اĠمتدة: وهي حركة تمتد لعمق اĠ٤) الحركة ا

الأولى: ثبات الجسد وامتداد البصرĒ إدراك الصحراء من الأقرب للأبعد.
الثانية: حركة الجسد سيرًا للأمام وتكشف اĠكان بقطع مساحات Ęتدة منه.

يتطـابق البحث في اĠكان مع الـبحث في أسلوب النصĒ فـإذا كان الأسلوب نوعًا
من الحـركـة داخـل الـنص من قـبل شـخـصــيـة ضـمـنـيـة / اĠــؤلف أو الـسـاردĒ فـاĠـكـان
بـوصـفه شـخـصـيـةً وتكـنـيـكًـا فـنـيًـا له حـركـته ــ أسـلوبـه ــ الذي يـظـهـر من خلالهĒ وله
هيمنـته على اĠتلـقيĒ تلك الهيمـنة التي تسـبق دخول اĠتلقي لـلنصĒ وهذه الحركات
اĠتقابـلة بě اĠكـان واĠتلقي تنـتج في مخيلـة اĠتلقي ثلاثة أنـواع من الفضاءات التي
يقع تحت تأثـيرها ويتخذ واحدة أو أكثـر من الوضعيات الحركية الـسابقةĒ فاĠتلقي

إزاء النص يقع تحت تأثير ثلاثة أنواع من الأماكن:
الأول: مكان قـبل النص وهـو اĠكان الـذي يستـمد واقعـيته من كونه مـوجوداً قبل
النص الذي يعيد تشكيله أو ينطلق منه بغية إنتاج قيمة فنية وجمالية وتكاد سماته
تطابق الـواقع إلا أنه في عبـوره للفن الـروائي يتخـذ سمات مـغايرةĒ ومن هـذا النوع

(١) إبراهيم عبد المجيد: البلدة الأخرىĒ ص١٧.
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أمـكـنـة روايـات نجـيب مـحـفـوظ وخصـوصًـا الـثلاثـيـةĒ وكـذلك صـحـراء الدرهـيب في
"فساد الأمكـنة"Ē والروايات التـاريخية التي تحافظ عـلى أمكنة سابقـة للنص ضمها
الـــواقع قــبل أن يـــضــمــهـــا الــنص الـــروائيĒ واĠــتــلـــقي هــنـــا واقع تحت تــأثـــيــر اĠــكــان
اĠـوضوعي اĠـتـعě يـحـسب أن النص يـنـقله بـكل تـفاصـيـلهĒ ويتـوهم أن الـنص صورة

للمكان الذي ــ رĖا ــ يعرفه ويعيش فيه ويعرف اسمه وبعض سماته.
الـثـاني: مــكـان أثــنـاء الـنـص: وهـو مــكـان يـنــتـجـه الـنص الــروائي فـهــو لا يـســتـمـد
مرجـعيته من الـواقع قبل الـنص ولا من كونه ėـكن أن نعـيشهĒ ولكـن يحيل إلى ذاته
فهو يعـيش في الخيال بوصفه مكانًا خاصًا لا ėكنة بأيه حال إحالته للواقع جزئيًا
Ēـدينة" لـلغـيطانيĠو"شطح ا Ēأو كـليًـا. وفي هذا الإطـار تأتي روايات الخـيال الـعلـمي
و"الغرف الأخـري" لجبرا إبراهيم جبرا أو "مدينة اللـذة" للقمحاويĒ فاĠكان ها هنا

يراه اĠتلقي حلمًا فهو للحلم أقرب منه للواقع.      
الثالث: مكـان مـا بـعد الـنص: وهـو اĠـكان الـذي يـسـتمـد واقـعيـته من كـونه يـقدم
تجربة سـيمر بهـا اĠتلقي إن لـم يكن قد مر بـها بالفـعلĒ حيث هو يـتماس مع الواقع
الذي ėـكن معـايـشته بـعد الـنص مثـل: "تصـريح بالـغيـاب" Ġنـتـصر الـقفـاشĒ فاĠـكان

غير مسمىĒ ولكنه مكان عام ėنحه النص خصوصيته.
والأمـاكن هذه تـبدأ عـند نـقطـة معـينـة في الظـهور (الـعنـوان بوصـفه عتـبة أولى)
وتمـد خيـوطـها عـلى مـدار النص وهـو مـا يعـني الـتقـاء نصـě: الـعنـوان بـوصفه نـصًا

موازيًاĒ واĝĠ بوصفه نصًا يفضي إليه العنوان.
١) العنوان / اĠكان:

لأن العنـوان مبتـدأ والنص خبـره والعنـوان جزء من النص الروائـي وليس العكس
فـالـعنـوان يـشيـر ــ صـراحةً أو ضـمـنًا ــ إلى اĠـكـان اĠتـخـيلĒ وتشـيـر مكـونـات العـنوان
الخــمـســة (الـفــضـائي ــ الــفـاعل ــ الــزمـني ــ الحــدثي ــ الـشيء) (١) إلى مـكــان ظـاهـر

صريح أو خفي متضمن:

(١) انظر: شعيب حليفي: النص اĠوازي ــ مجلة الكرمل ــ نيقوسيا عĒ٤٦ Ē١٩٩٢ صĒ٨٢ وما بعدها.
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أولاً ــ اĠكـون الفضائي: حـيث العـنوان يـحدد مـكانًـا جغـرافيًـا أو متـخيلاً الـقاهرة
الجديدة نجـيب محفـوظ ــ نجوم أريـحا (ليـانة بدر) ــ الـبلـدة الأخرى (إبراهـيم عبد
المجيد) اĠـباءة (عز الدين الـتازى) ــ الغرف الأخـرى (جبرا إبراهـيم جبرا) ــ مطارح

حط الطير (ناصر الحلواني).
Ēكون الفاعل: بأن يـكون العنـوان حاملاً اسمًا واحـدًا من أبطال الروايةĠثانيًا ــ ا
أو صـفة من صـفـاته الـزينـي بركـات (الـغيـطـانى) ــ الـنخـاس (صلاح الـدين بـوجاه) ــ
اĠرآة والقـطة (ليلى عثمان) أرواح هندسيـة ــ فقهاء الظلام (سليم بركات)Ē وهو ما
يعني أن الـفاعل (الشخصية) ليس موجودًا خارج اĠكان وإن لم يحدد السارد مكانًا
حــاضـنًــا ومـحــيـطًــا بـالــشــخـصــيـةĒ فــاĠـتــلـقـي يـصــنع مـكــانًـا ذهــنـيًــا يــصـلح للإحــاطـة

بالشخصية ويكون بيئة صالحة لها.
ثالـثًـا ــ اĠكـون الحدثي: إذ تـسيـطـر الأحـداث عـلى الـعـنـوان مـسـتـوعـبـة اĠـكـونات
الأخـرى ســواء أكـانت الأحـداث ديــنـامـيــكـيـة أم اســتـاتـيــكـيـة "الــقـيـامــة الآن" إبـراهـيم
درغوثي ــ "التـيه" Ġنـيف ــ "الوشم عبـد الرحمن مـجيـد الربيـعي ــ "الحب في اĠنفى"
بهاء طـاهر ــ "الحصار" فوزية رشيدĒ وكما في النوع السابق ليس لحدث أن يتحقق

دون مكان أو بيئة صالحة لتمام الحدث أو تحققه. 
رابـعًا ــ اĠكـون الزمني: فالـعنـوان يحـيل إلى زمن نـصي أو تاريـخي "زمن الشـاوية
ومـســاحـة الـشــوق" شـعـيب حــلـيـفي ــ "أيــام الإنـسـان الــسـبـعــة" عـبـد الحــكـيم قـاسم ــ
"مــوسم الـهــجـرة لـلــشـمــال" الـطـيـب صـالح ــ "حـافــة الـلــيل" أمـě ريــانĒ "أيـام يـوسف
اĠــنـسي" ســيــد نجمĒ "بـدايــة ونــهـايــة" نجـيـب مـحــفـوظ (١) واĠــكـان حــاضــر بـحــضـور

الزمان واقترن به. 
خـامسًـا ــ اĠكون الـشيئي: حـيث يحـدد الـعنـوان شيـئًا من الأشـيـاء التي يـتضـمنـها
Ēالـنص "الــطـوق والأسـورة" يــحى الـطـاهــر عـبـدالـلـه ــ "قـنـديل أم هــاشم" يـحى حـقي
"الجبل" إسمـاعيل فهد ــ شـبابيك مـنتصف الـليل" درغوثي ــ "الدقـلة في عراجـينها"
الـبشـير خـريف ــ "اĠصـابيح الـزرق" حنـاميـنةĒ وكـما هو واضـح فإن اĠـكون الفـضائي

(١) انظر: شعبي حليفيĒ النص اĠوازي مجلة الكرمل قبرص عĒ٤٦ Ē١٩٩٢ صĒ٨٢ وما بعدها.
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هـو ذلك اĠــكـون الــذي يـقــدم مـكــانًـا صــريـحًــا يـلح عــلـيه الــنص مـنــذ عـتــبـته الأولى/
العـنـوان. في حě تـأتي بـقيـة اĠـكونـات مـحيـلـة إلى أماكـن متـضمـنـة ــ فلا حدث ولا

أشخاص أو أشياء أو زمان إلا وهي مقترنة بأمكنة تتضمنها وتحيط بها.
٢) النص / اĠكان:

فى النص الـسـردي يظـهر اĠـكـان عبـر ثـنائـيتـě لا غـنى للـنص عـنهـمـا من ناحـية
ولا غنى لإحـداهـما عن الأخـرى من نـاحـية أخـرىĒإذ يـعتـمـد علـيـهمـا في إنـتاج بـنـية
النص وبنـية اĠكان بدلالاته وظـواهرهĒ نعني بهـما السرد والوصفĒ فـالسرد يختص
بالأشيـاء في حالة الحركـة ــ بالأحداث التي تـتعاقب وتتـفرعĒ ويهتم الوصـف بتمثيل
الأشــيــاء الـســاكـنــة عــلى هـامش الــزمن اĠــتـحــركĒ هــمـا مــعًـا يــشـكـلان بـعــدي الـنص
الـروائي "الـبـعد الأفـقي الـذى يـشيـر إلى الـسـيرورة الـزمـنـيةĒ والـبـعـد العـمـودي الذي
يشـيـر إلى المجـال اĠكـاني الـذي تجـرى فيه الأحـداثĒ وعن طـريق الـتحـامـهـما يـنـشأ

فضاء النص"(١).
وعــلى الـــرغم من أنه لا ėــكن ــ غـــالــبًــا ــ الــفــصل بـــě الــســرد والــوصف فــإنه ــ
إجـرائــيًـا ــ ėــكن رؤيـة كـل مـنــهـمــا Ėـفــرده في علاقـتـه بـاĠــكـان أو تــقـدėه لــلـمــكـان
ونجـري ذلك بــوصــفه اخـتــبــارًا مـســتـخــدمــě عـنــصــر الاسـتــهلال الــسـردي بــوصـفه

عنصراً تاليًا للعنوان وأول عنصر من عناصر اĝĠ الروائي.
يتصدى الاسـتهلال السردي لـلقيام بـفاعلية خـاصة في موقعهĒ فـهو ليس مجرد
بــدايـة تــتـابـع لـكــونه أول خــيـوط الــسـرد ولــكــنه حـالــة عــقـلــيـة وشــعــوريـة نــظـراً; لأنه
لمحـاولـته  تـوجـيه اĠــتـلـقي إلى كـيـفــيـة الـتـلـقي ونـوعـه الـذي يـؤدى بـدوره إلى تـوصـيل
صـحـيح لـرسـالة الـنص فـهي تـوحي بجـو خـاص يـنقـل اĠتـلـقي من عـالم مغـايـر لـعالم
الــنص اĠــقــروءĒ من عــالم يــومي مــعــيــشي إلى حــالــة خــاصــة تــصــنــعــهــا الـلــغــة وهي
تـستـدعي مجـالاً تنـاصيًا مـن التقـاليـد الفـنيـة والفـكرية(٢)Ē والاسـتهلال الـسردي في

علاقتة باĠكان يخضع لقوانě ثلاثة:
(١) انظر: حميد لحمدانيĒ بنية النص السرديĒ ص٨٠.

Ē١٩٨٦ Ēع٢١ Ē(٢) انظر: د. صبري حافظ: البدايـات ووظيفتها في النص القـصصي ــ الكرمل ــ نيقوسيا
ص١٤٢.
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١) بـدايـة سـرديـة دون الإشـارة الـصريـحـة لـلـمـكان: اĠـكــان هـا هـنـا يــكـون مـكـانًـا
ضـمـنـيًا يـصـنـعه خيـال اĠـتلـقيĒ في "كـلبً الـسـبخـة" لمحـمد الـهـادي بن صـالح: "أعود
والـعــود أحـمــد. أعـود وأنــا الـعــبـد الــذي هــو كـالــكـلب ســاعـيًــا كـعــادتي في مــثل هـذه
السـاعة الـتي يطـرد فـيهـا السـكارى من الحـانات"(١)Ē البـدايـة السـردية هـا هنـا تشي
Ēــســافـر بــعــد إيـابهĠمـكــان ســابق بــدأت مـنه الــعــودة ومــكـان آنٍ حل فــيه ا :ěـكــانــĖ
والــنص لا يـقــدم ملامح اĠـكـان الــسـابقĒ فــالـسـؤال الــذي يـطـالع اĠــتـلـقـي ومـاذا بـعـد
العودة Ęـا يستدعي استشرافًا Ġعرفة أحداث مكان العودة ذلك الذي يشي بصورة

مضادة باĠكان السابق وĖا دار فيه.
٢) بـدايــة سـرديــة مع الإشــارة Ġـكـان مــحـدد مــسـمى: حــيث اĠــكــان Ėـــرجــعــيــته
الـواقعيـة مذكـور باسمهĒ في دار الـباشا "لحـسن نصـر: "يتسـلل الباشـا عبر مـتاهات
مديـنة تـونس الـعتـيقـةĒ يتـوغل في أعـماقـهاĒ يـبسط ذراعه الـطـويلـة; ليـصل بهـا باب
الـنـبــات غـربًــا إلى بـطـحــاء رمـضــان بـاي شـرقًــاĒ ومـنـهــا إلى قـصــر الـقـصــةĒ فـجـامع
الـزيـتـونةĒ يـخـتـصـر اĠسـافـة الـفـاصلـة بـě "الـربط" وقـلب اĠـدينـة الـنـابض بـالأسواق
والحركة"(٢) اĠكان اĠـسمى في بانوراميته يقـدم مسرحًا مكانيًـا للحدث ويؤطر لهذا
اĠكانĒ وحـينما تمتد خطوط السرد في الـرواية تأتي التفاصيل ويختفي الاسم فلا
ترد تـونس بـوصـفهـا علامـة مـكانـيـة خلال أحـداث الروايـة وإĥـا يـرد لفظ "اĠـديـنة"
اĠـعرف اعتـماداً عـلى أل العـهديـة التي تـؤسس تعـاهدًا معـرفيًـا بě الـسارد واĠـتلقي

على مدينة لن يبتعد خيال اĠتلقي عنها: "تونس".
في "الزيني بـركات": يأتي السرد محملاً بالإشارة إلى الـقاهرة بوصفها مساحة
من الديـار اĠـصريـة الـتي تشـيـر إليـها الـنص "تـضطـرب أحـوال الديـار اĠـصريـة هذه
الأيـامĒ وجه الــقـاهــرة غـريب عــني لـيس مــا عـرفــته في رحلاتي الــسـابــقـةĒ أحـاديث
الـنـاس تـغـيـرت أعرف لـغـة الـبلاد ولـهـجـاتهـا أرى وجه اĠـديـنـة مـريـضًـا. يوشـك على
الـبـكـاء امـرأة مـذعـورة تخـشـى اغـتـصـابهـا آخـر الـلـيل)(٣)Ē اĠـقـطع الـسـابق بـě بعض

(١) محمد الهادي بن صالح: كلب السبخة ــ نشر بوزيد ــ تونس Ē١٩٩٠ ص٥.
(٢) حسن نصر: دار الباشا ــ دار الجنوب للنشر ــ تونس Ē١٩٩٦ ص٣٧.

(٣) جمال الغيطاني: الزيني بركات ص٥.
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أشكال الاضـطراب لكنه ترك أسبـابه قارة في اĠكان لا يعرفـها السارد الذي يدخل
اĠـكـان قــريـنًـا لـلــسـرد فـيـبـقى ســر الاضـطـراب كـامــنًـا في اĠـكـان الــذي ėـنـحه بـعـدًا
شـعريًـا بواسـطة المجـاز أو الحذفĒ فـالاضطـراب واقع لا محـالة عـلى الإنسـان لكنه

ينقل ــ بشكل مجازي ــ مركز الثقل من الإنسان للمكان.
٣) بداية سردية مع التمهيد للمكان الضمني:

فـالحــدث يـدور فـي مـكــان مـتــخـيل ضــمـنــيًـا في عــمق الـســردĒ ويـكــون هـذا اĠــكـان
تمـهيـدًا يشـيـر Ġكـان مذكـور حتـمًا وتـكـمن قيـمة هـذه الآليـة في تحـريك خيـال اĠتـلقي
الذي يضع الـسرد في مكان ما له ملامحه التي يسبـغها عليه. ويأتي النص بعد ذلك

مؤيدًا هذا التوقع أو نافيًا له ليحدد معالم مكان تتناسب وأحداث العالم الروائي.
وفي "نــفق تـضــيـئه امــرأة واحـدة" لأحــمــد إبـراهــيم الـفــقـيه تــأتي الـبــدايـة هــكـذا
"قضى زمن وزمـن آخر لا يأتى وبě الـزمن الذي مضى والـزمن الذي لا يأتيĒ زمن
ثـالث اسـتـعـاد الآن مـسـاره من جديـد.. تـبـخـرت الـرؤيا الـتي أضـاءت الـقـلب بـعـجيب
أســرارهــا وانـتــهت الــرحــلـة الــتي قــادني فــيــهــا الـشــيخ الــصــادق أبــو الخـيــرات عــبـر
صـحـراء الـقـيظ والـعـطش إلى أرض مـسـحـورةĒ ومديـنـة حـقـقت مـعـجـزة انـسـجـامـها
وتـنـاغـمـهـا مع مـوسـيـقى الـكون"(١) وعـنـدمـا يكـون اĠـتـلـقي قـد بـدأ في تـشـكـيل مـكان
الحـدث يـأخـذ الـسـارد في طــرح بـعض الإشـارات اĠـكـانـيـة لـلـمـكـان الـسـابق الـذي لا
يقصـدةĒ ثم يقصد إلى اĠكان اĠقصـد (ها أنا الآن أخرج من تخوم ĘلكتيĒ لأدخل
دائـرة الــعـادة الـروتــĒě أكـابــد الحـيــاة داخل مـديــنـة لا تـقــيم أعـيــادًا لـلــمـاء والــنـجـوم
والقمـر والزنابق وزهور أشجار اللوز واĠشـمش والليمون والبرتقال.. وأمشي وسط

عالم انطفأت فيه الأنوار...) (٢).
الاستهلال الوصفي

الاستهلال الـوصفي مغـيب للسـردĒ مهيـأ لهĒ فهو لا يـذكر أحداثًـا مضت تمـهيدًا
لأحـداث سـتـرد فيـمـا بـعد أن يـكـون اĠـتلـقي قـد تـشوق Ġـا سـيـذكر واĠـكـان اĠـوصوف

 :ěيأخذ وضعيت
(١) أحمد إبراهيم الفقيه: نفق تضيئه امرأة واحدة ــ رياض الريس ــ لندنĒ١٩٩١Ē ص٧.

(٢) السابق نفسه.
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الأولى ــــ اĠكان غير معروف وغير محدد:

يبدأ الـوصف: "باب كبـير له عـقدĒ عالٍ مـبهم بسـيط الزخرفĒ فى جـدار عميق
الـصـمت من كـتل الحـجـر الأبـيض عـلـيـهـا غـبـرة الـقـدمĒ اĠـصراع مـن غلـيظ الخـشب
المحـزم بـصــفـائح الحـديـد اĠـدقــوق فـيـهـا مـسـامــيـر كـبـيـرة الــرؤوس الـرحـلـة إلى هـنـا
محـتومة. والـنيـة تولـد في لحظه صـمت مبـهمة) (١)Ē يـثيـر هذا الاستـهلال عددًا من
الأسئلة لدى اĠتلقيĒ تدور حول علة مجيء السارد إلى اĠكان اĠوصوف الذي يقدم
ěفـالـباب مـوصـوف بـع Ēمـكـانًـا مهـجـورًا خـالـيًا من الحـركـة أو أن الحـركـة فيـه ميـتـة
رĖـا تـراه لـلـمـرة الأولى ولـكــنـهـا لا تجـهـلهĒ إنه مـخـتــلف عن بـقـيـة الأبـواب فـهـو بـاب
الـعالـم الآخر Ē وتـعمـد الوصف دون الـسـرد حيث الحـدث (اĠوت) لـيـست قيـمته في
ذاته لدى اĠتـلقيĒ ولكن قيمته في الاستفـادة منه في التأملĒ وهذا ما أراده السارد
من الـوصف بأن يـوائم بـě حدث مـدرك وسـمة يـتطـلـبهـا هذا الحـدث; لـذا فهـو قد

غيب الحدث وأظهر خلاصته وجوهره.
الثانية ــــ اĠكان معروف ومحدد:

حـيث السـارد يذكـر مكـانًا مـعروفًـا من قـبل اĠتـلقي كـالإسكـندريـة في "ميـرامار":
"الإسـكـنـدريـة قـطـر الـنـدىĒ نـفـثـة الـسحـابـة الـبـيـضـاءĒ مـهـبط الـشـعـاع اĠـغـسـول Ėاء
الـسـمــاء وقـلب الـذكـريـات اĠـبـلــلـة بـالـشـهـد والـدمـوع" (٢) فـاĠــكـان اĠـوصـوف بـطـريـقـة
شـعـريـة يوحي بـحـدث الابـتعـاد حـيث الـسـارد كان بـعـيـدًا والإسكـنـدريـة التي يـعـرفـها

اĠتلقي تكتسب صفات جديدة مغايرة Ġا يعرفه عنها. 
الوصف / اĠكان

في حــديــثه عن ĥــوذجــيــة الــقص يــجــعل إيــفــانــكــوس الــوصف واحــدًا مـن طـرق
الــقص: "فـمــعـنى أن نــقص هـو أن تــديـر زمــنًـا وأن تــخـتــار مـنــظـورًاĒ وأن تـنــحـاز إلى
ĥـوذجـيـة أو طـريـقـة Modalidad (الحـوارĒ الـسـرد الخـالصĒ الـوصف) وأن تحـقق
باخـتصـار فحـوى أو مقـولة arqumento تفـهم على أنـهـا الإنشـاء أو التـركيب الـفني

(١) عبد الحكيم قاسم: طرف من خبر الآخرة ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĒ Ē١٩٨٦ ص٣.
(٢) نجيب محفوظ: ميرامار ــ مكتبة مصر ــ القاهرةĒ ص٥.
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واĠتـعمد لخطـاب ما عن الأشياء"(١)Ē ثمـة علاقة واضحة بـě السرد والوصف فإذا
كان الـسرد هـو عـصب الحكـايـة بوصـفهـا بـنيـة تأسـيـسيـة للأعمـال الـسرديـة فإنه لا
يـــســتـــغــنى عـن الــوصف وإذا كـــان الــعـــمل الـــســردي في مـــجــمـــله عـــاĠًــا مـــشــكلاً من
الأحـداث في حـركـتـهــا والأشـيـاء فى سـكـونـهـا وحـركــتـهـاĒ فـالـوصف: "يلائم الأشـيـاء
الــتي تــوجـد بــدون حـركــة عــلى حـě أن الــســرد يلائم الحـركــة الــتي لا تـوجــد بـدون

أشياءĒ إذاً فالوصف الزم للسرد من السرد للوصف)(٢). 
كـمـا أن هـنـاك علاقـة واضـحـة وعـمـيـقـة بـě اĠـكـان والـوصف بـě اĠـكـان بوصـفه
أشـيـاء مـتـجـسـدة وموصـوفـة في إطـار الـنص وبـě الـوصف بـوصـفه طـريـقـة حـكـائـية
đكان من القارĠكان كما يقـول د. سمر الفيصل: "يـقرب الروائى اĠفالوصف يـقدم ا
بالوصف الـذي يرسم صورة بصرية تجعل إدراك اĠكان بوساطة اللغة ĘكنًاĒ أو قل
إن الوصف وسيلة الروائي لتصوير اĠكان وبيان جزئياته وأبعاده(٣) الوصف هنا أداة
تقـوم بـعمـلهـا على شيء مـوجـودĒ فالـوصف لا يخـلق مكـانًـا أو يوجـده إنه يقـدم مكـانًا
مـوجـودًاĒ وėـكن الـقـول إن اĠـكـان يـحرك الـوصف ولـيس الـعـكسĒ  فـالـلـغـة الـواصـفة
تـنـقل مـكـانًـا مـوجـودًا في خـيـال اĠـؤلف أو في ذهـنهĒ مـكـان مـوجـود قـبل الـكـتابـةĒ إنه
يـبـرز بـوصــفه فـكـرة وجـودًاĒ يـســبق مـاهـيـتـه وفـكـرة يـعـبــر عـنـهـا صـاحــبـهـا أي تـدفـعه
للإبـداع ليـحتفظ بـها في الـذاكرة الـورقيـة صفـحات النص الـسردي تـمامًـا كمـا ينقل
لـنــا أحـدهم تــاريخ مـكــان مــاĒ لم نـحل فــيه ســابـقًــا فـهــو يـصف مــكـانًــا مـوجــودًا قـبلاً
والــوصف هـنـا يـقـوم بـفـاعـلــيـته الحـركـيـة مع اĠـوصـوف فــنـحن عـنـدمـا نـصف نـحـرك
حـواسـنـا وخـصـوصًـا الـبـصـريـة والـذهـنيـة; حـركـة الـعـě من اĠـؤلـف وهو يـجـري عـلى
الـشيء اĠـوصـوف وحـركة الـقـارđ عـلى الـصـفـحـات يـلـتـقط الـلـغـة الـواصـفـة بـوصـفـها
ěالع ĒوصوفĠكان اĠإشارات مكانـية يقوم الذهن بتركيبها ليكـمل في مخيلته بناء ا
والذهن لا يتـوقفان عن التأمل حال الوصفĒ من هنا تتأكد رؤيتنا للمكان في النص
(١) خوسيه ماريا بـوفويلو إيفانـكوس: نظرية الـلغة الأدبية ــ ترجـمة: د. حامد أبو أحمـد ــ مكتبة غريب ــ

القاهرةĒ د. تĒ ص٢٦٣.
(٢) د. عبد اĠـلك مرتـاض: ألف ليلـة وليـلة دراسة سـيميـائيـة لحكايـة جمـال بغداد ــ دار الـشئـون الثقـافية

العامة ــ بغدادĒ ط  Ē Ē١٩٨٩ ص١٠٨.
(٣) د. سمر روحي الفيصل: بناء اĠكان الروائيĒ ص١٣.
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الـروائي لـيس بـوصـفه مـوضـوعًـا سـرديًـا قد يـوجـدĒ أو لا يـوجـد ولـكن بـوصـفه حـركة
تكنيكية تحرك ولا تتحرك بوصفه تقنية وليس موضوعًا. 

وفى هــذا الجـانب يـقـرب بــارت الـعلاقـة بـě الــوصف: "اĠـكـان الــذى يـكـشف فـيه
الأدب عن نفسـه حě يخلق الأدب واقعًا جديدًاĒ ورتبة جديدة للشيء الواقعي الذي
يـتأكـد في إطار حـقه الجمـالي الخاص Ē كـما يـنبه إلى أهـميـة العـناصـر "السـطحـية"

التي هي إجمالية خالصةĒ ولها أهمية إخبارية قليلة فيما يتصل بالأحداث"(١).
إذن فالـسـرد يـقـدم درجـة دنـيـا من اĠـكان ويـأتي الـوصف مـتـجـاوزاً هـذه الـدرجة
حيث يقـدم اĠكان في تجليـاته ودلالته التي يخـدم بها السرد ولـيقدم وظيـفة مغايرة
لـوظـيـفـته الــتي حـسـبت عـلـيه قـدėًــا ألا وهي الـوظـيـفـة الـزخـرفـيــة الـتـزيـنـيـة وتـتـعـد
وظائفه بـě الوظيـفة التفـسيريـة والوظيفـة الرمزية (٢) كمـا يحـدد جينـيتĒ ويضيف

 :ěأخري ěايفانكوس وظيفت
الوظيفة التحديدية: تحديد أقسام التلفظ وكيف أنه يعمل بصفته حدًا أوليًا أو

نهائيًا لحدث ما ويتنبأ Ėا سوف يرد من ĥو في الحدث.
الوظيفـة التمديدية أو التأخيرية: ففي بـعض الأحيان تصاب العقدة بتأخير في

الحدث عندما تدخل مشاهد وصفية(٣).
وتتكشف لـنا بوضوح الطاقة التـعبيرية للوصف حě اسـتثمرها السارد الحديث
إذا قـارنا بـě النص الـسردي الـقدĤ والـنص الحديثĒ فـالسـارد القـدĤ كان يـعتـمد
على السـرد مهملاً الوصف متأثـرًا في ذلك بالتراث الشفـوي الذي كان فيه السارد
حذرًا من انقـطاع متابعة مستمعه له: "إن السارد كان يتحاشى أن يبتعد عن السرد
Ē(٤)"ومع الـوصف يـقـدم مـا يـثـقل عـلـيه ĒـتـلـقيĠـلك اė فـهـو مع الـسـرد Ēإلى الـوصـف

:ěيعتمد فيه طريقت Ĥوحال وجود الوصف فإن السارد القد
(١) إيفانكوس: نظرية اللغة الأدبيةĒ ص٢٨٢.

(٢) انـظـر: جـيـرار جــيـنـيت: حـدود الـسـرد ــ تــرجـمـة: بـنـعـيـسـى بـوحـمـالـةĒ ضـمن: طــرائق تحـلـيل الـسـرد ــ
منشورات اتحاد كتاب اĠغرب ــ الرباطĒ طĒ١ Ē١٩٩٢ ص٧١.

(٣) إيفانكوس: نظرية اللغة الأدبيةĒ ص٢٨٤.
(٤) د. السيد فضل: حكاية السندباد ــ منشأة اĠعارف ــ الإسكندرية ــ د. ت. ص٤٦.
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١) مـفارقـة الوصف والاعـتمـاد على ألـفاظ وصـفيـة نحـويًاĒ في اĠـقامـة البـكرية:
"حكى الحـارث بن همام قـال: هفا بـي البě اĠـطوحĒ والسـير اĠـبرح إلى أرض يضل
بـها الخـرتيتĒ وتـفـرق فيـها اĠـصـاليت فـوجـدت ما يـجد الحـائـر الوحـيد"(١)Ē هـا هـنا
نجـد الـصـفـات مـفـردة اĠـطـوح واĠـبـرح والجــمـلـة: ويـضل بـهـا الخـرتـيتĒ حـيث يـقـدم
حـداً أدنى من الصـفـات الـتي تأتي في سـيـاق الجمـلـة الـسرديـةĒ ولا تـمتـد لأكـثر من

جملة تأتي تابعًا للسرد ولم تحقق وجودها الذاتي بوصفها جملة وصفية.
اختزال ما ėـكن وصفه في لفظـة كنائيـةĒ فالسنـدباد يستـثمر ألفـاظًا تشير إلى
مـا كان عـليه أن يـصـفه فهـو يـرى ولا يصف فـتـظل الأشيـاء اĠـوصوفـة مـحجـوبة عن
اĠــسـتـمـعـě وكـأنه إذا وصــفـهـا كـانت سلاحًـا ذا حــدين بـالـنـسـبـة إلـى اĠـتـلـقيĒ يـقـول
الـسـنـدبـاد "ورأيت فـي ذلك الـبـحـر شـيـئًــا كـثـيـرًا من الـعـجــائب والـغـرائب لا تـعـد ولا
تحـصى" فيـأتي اللـفظـان (العـجائب والـغـرائب) كنـايتـě عن التـنوع والـغرائب لا تـعد
ولا تحـصى كـنـايـة عن كـثـرة الـعـدد Ęـا يـعـمل عـلى تـشـويق اĠـتـلقـيĒ ولكـن لأن ضرر
الحـجب أخف من ضرر الـذكر والـتـصريح يـؤثر الحـجبĒ ويـكتـفى بالـكـنايـة مسـتغلاً
قيـمـتهـا الـتـعبـيـريةĒ ولأن الـسـارد القـدĤ كـان يقص عن اĠـاضي أي في عـمق خـياله

والوصف ėيت الزمن داخل تطور السرد(٢).
ولكن السارد الحديث يستثمر طاقة الوصف إلى أقصى الدرجات حتى ليمكننا

أن نقف على سرود تكاد تكون وصفًا:
يـصـف الـسـارد اĠـكــان "في الـدراويش يــعـودون إلى اĠـنــفى": "وكـان اĠـنــزل اĠـبـني
فـوق هـضـبـة تطل عـلى الـواحـة ذات اĠـلـيون نـخـلـة وقـد زينـت جدرانه بـصـور سـيـدنا
عـلى بن أبـي طالـب محـفـوفًـا بـسـبـطـيه الحـسن والحـسـě عـلـيهـم وعلـى آلهـم أفضل
الــصلاة والــزكــاة والــتــســلــيم و"رأس الــغــول" الــكــلب اĠــهــول "مــخــارق" صــاحب وادي
السيـسبانĒ والبراق الشريف بقوائمه ذوات الحوافر وجناحيه اĠزخرفě بألف لون
Ēوخيـول بني هلال ودياب Ēلاك الذي يـزينه وهودج الجـازية الهلالـيةĠووجه ا Ēولون
Ēوجميلة تسر الناظرين Ēالبيوت فسيحة ĒģآĠونواح النادبات في ا Ēوخليفة الزناتي

(١) الحريري: مقامات الحريري ــ اĠطبعة الحسينية ــ مصر Ē١٩٢٥ ص٤٣٧.
(٢) انظر: عبد اللطيف محفوظ: وظيفة الوصف في الرواية ــ الدار البيضاء ــ طĒ١ Ē١٩٨٩ ص٤٢.
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وبـيت النـوم أجـمل من كل البـيوت الأخـرىĒ يتـوسـطه سريـر كبـيرĒ مـذهب الحواشي
ěــطـرزة بـخــيـوط الحــريـر وتحف به من الجــانـبـĠتــتـدلى عــلى جـنــبـاته الــشـراشف ا
طـاولـتـان صـغــيـرتـان عـلى الأولى (أبـجـورة) حـمــراء وفـوق الـثـانـيـة (راديـو) قـدĤ من

الحجر الكبير"(١).
ěالأولى: ح ěوصفـيت ěيعمـد السارد إلى تقـسيم الصورة الـوصفية إلى حـركت
يصف اĠنـزل من الخارجĒ والثـانية حـيث يصفه من الـداخل مستـثمرًا (الاسـتقصاء)
في الحركة الأولى بـذكر التفاصـيل الدقيقـة والانتقاء في الثـانية حيث لا يصف إلا
بعض الأشيـاء التي تتناسب مع اتـساع البيوت Ęـا يعطي انطبـاعًا بتناقض الداخل
والخــارج من حـــيث تــركـــيب الخــارج وبــســـاطــة الــداخـلĒ وثــبــات الخـــارج Ęــثلاً في
الـنـقـوش عـلى الجـدران الــتي يـصـعب مـحـوهـا في مـقــابل حـركـيـة الـداخل (الـسـريـر
واĠــنـضـدتـě) وهى أشــيـاء يـسـهل تحــريـكـهـا في اĠــكـان لأغـراض مـخــتـلـفـةĒ وامـتلاء
الخارج وفراغ الداخـلĒ اللمسة الفنية العربية الواضحة في الخارج وانتفاؤها فيما
هـو داخل الجـدرانĒ وطـغـيـان فـنيـة غـربـيـة عـلى الداخـل أو بعـبـارة أخـرى نـقـاء الفن
الـــعــربـي عــلى الجـــدران واخــتـلاطه Ėــا هـــو غــربـي في الــداخـلĒ مــاضـــويــة الخــارج
وحـضاريـة الـداخل. ولا يتـوقف الأمـر عنـد هـذا الحدĒ فـالـسارد في وصـفه لـلمـكان
الخـارجي يـخـتـزل مـجـمـوعـة من الأحــداث اĠـيـتـة الـتي انـتـقـاهـا لـتـكـون علامـات في

تاريخ اĠكان أو هي Ėثابة ذاكرة إنسانية تستدعي مجموعة من:
ــ الأشخاص واĠلائكة (الحسن ــ الحسě ــ على ــ جبريل ــ إسماعيل ــ إبراهيم).
ــ الأحـــداث مـن خلال الأشـــخــاص (الإســـراء واĠـــعـــراج (الـــبــراق) ــ بـــدايـــة الـــصــراع
الإنــســاني والــقــدر (قــابــيل وهــابــيـل) ــ اســتــمــرار الــصــراع (الــهلالــيــة) الــطــغــيــان

والاستعمار (العهد التركي). 
. (ěالأحدث والأشخاص السابق) اضىĠــ الزمن : أ) ا

ــ ب) الحاضر (تسجيلات أغاني الأماسي ــ صناديق عرائس).

(١) إبراهيم درغوثي: الدراويش يعودون إلى اĠنفى ــ رياض الريس ــ لندن ــ Ē١٩٩٢ ص٤٢.
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ĒتلقيĠـاضي لحاضر الشخصـية وحاضر اĠثـمر القادر على نقل اĠإنه الوصف ا
وتكشف هـذه الجملـة الوصفـية عن شجرة الـوصف كما حـددها ريكاردو(١) بـالوضع

فى الزمان واĠكان:
١) فالوضع: فوق هضبة تطل على الواحة.

الصـفـات: الحجـم (البـيـوت فسـيـحـة) اللـون (حـلى فضـيـة ــ مـذهب ــ حمـراء) الـعدد
(بيوت متعددة). 

٢) العـنـاصر: أشـيـاء متـعـددة مكـونة لـلـجداريـة ــ صـور أشخـاص ــ سـيوف ــ خـيول ــ
قــنـاديل ــ مــراوح ــ وغـيــرهـا تــمـكـنــنـا من إدراك طــاقـات جــديـدة لــلـوصف إذا مـا
تتبعـنا وضعية الـسارد والواصف ومنظوره الـوصفيĒ حيث ėكنـنا الاعتماد على

:ěمختلف ěيدخل فيهما السارد مكان ěوذجĥ
الأول: ذلك اĠغترب الذي يدخل للمرة الأولى حجرة مدير العمل:

"واجهتني غـرفة اĠدير باتسـاعهاĒ وبرائحة الـياسمě اĠشعـشع فيهاĒ وأحسست
بالأرضيـة عميقة تحت قـدمي. كانت مفروشة بـاĠوكيت الأخضر الـقائم الفني. لون
اĠـقـاعـد الـسـتـة الـواسـعــة اĠـنـخـفـضـة نـفـسهĒ ذات اĠـسـانــد الـعـريـضـة اĠـكـسـوة كـلـهـا
بالمحمل الـوثيرĒ جدران الغـرفة مكسـوة بالورق الأبيض اĠفـضضĒ واĠكتب الخشبي
واسع بيضـوي أبيض لامع فوقه أربعة تليفوناتĒ الأحمر مستطيلĒ الأسود مستدير
والأصــفـر أسـطــواني يـرتــكـز عــلى قـاعــدة سـوداء مـربــعـةĒ والأبـيـض في حـجم عــلـبـة
السجـائرĒ واĠدير خـلف اĠكتب لا يظـهر منه غيـر وجهه الذي حě رفعـه إلينا رأيته
قمحي الـلونĒ خاوي العينĒě صغير الأنف رفـيع الشفتě وغترته فوق رأسه بيضاء
لامعة والـعقال الأسود حولها زاهĒٍ لكن اĠديـر عاد ينظر في ورقة فوق اĠكتبĒ وتابع
الـــنــظـــر إلى دولاب زجــاجي زوايـــاه من الخـــشب الأبــنـــوس وبــداخــلـه بــعض مـــلــفــات

صغيرة رشيقة الألوان والأحجام"(٢).
الثانى: السارد يدخل منزل امرأة لأول مرة أيضًا:

(١) انظر: سيزا قاسم: بناء الرواية ص٨٩.
(٢) إبراهيم عبد المجيد: البلدة الأخرىĒ ص١٧.
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"كـان الــبـيت شـقــة أرضـيـة في بــنـايـة مـن طـابـقــě. تحـيط بـهــا حـديـقــة صـغـيـرة.
اسـتـقــبـلـتـنى رائـحـة مـنـعــشـة تـشـبه رائـحـة الحـقــول بـعـد هـطـول الأمـطـار. لم أعـرف
السبب إلا عنـدما اجتـزت Ęراً صغـيراً إلى ردهة الـبيت الواسعـة التي يسـتعمـلونها
مـكــانًـا لــلـجـلــوس فـوجــدتـهـا تــمـتـلـئ بـأحـواض تــعـرش فـوقــهـا الــنـبـاتــاتĒ إحـدى هـذه
النبـاتات كانت قد تمت حتى أصبحت شجرة صـغيرة. جلست بجوار الشجرة أجيل
بصرى في الـردهة التي ازدحمت ازدحامًا أنيقًا بالأثاث والنباتاتĒ الضوء يأتي من
نـافذة الألـومـنيـوم الأصـفر الـتي تـطل علـى جانب من الحـديـقة وفي الجـانب اĠـقابل
لــلــشــبــاك كــانت أســمــاك مــلــونـة كــثــيــرة تــســبح حــول نــبــتــة ذات ســاق طــويـلــة داخل
الأكورديوم اĠلاصق لـلحائطĒ بيـنما وقـفت خزانة عريـضة ملـيئة بالمجـلدات وأجهزة
التلـفاز والفيديو واĠسجل. تفصل بـě الردهة وبě الرواق الذي يفضى إلى الغرف
Ēالأخرى. كانت ستـائر القطيفة وكراسي الجلد والسجـاد السميك الكثير النمنمات
Ēولكن الـنبـاتات الـكثـيرة Ēكلـها ذات ألـوان غـامقـة لا تتـناسب مع قـيظ هذه الـظـهيـرة
أضــفت عــلـى الــبــيت طــراوة وانــتــعــاشًــا أحــســسـت بــألــفــة مع اĠــكــانĒ ومــددت يــدي
Ēـا أريد أن أصـافـحـهـا وأتعـرف عـلـيـهاĥوكـأ Ēأتحـسس أوراق الـشـجـرة الـقريـبـة مـني

كانت أوراقها غزيرة داكنة الخضرة والتربة في حوضها مبللة سوداء"(١).
ويــتــضح الاخــتلاف في وضــعــيـة الــســارد من خلال تــشــكـيـل الـعــنــاصــر اĠـكــانــيـة

اĠوصوفة كما يلي:

(١) أحمد إبراهيم الفقيه: نفق تضيئه امرأة واحدةĒ ص ١٠٦.

ملاحظاتنفق تضيئه امرأة واحدةالبلدة الأخريعنصر اĠقارنة
وضعية السرد

شكل اللقاء

جـــــــغـــــــرافـــــــيــــــة

مــــــغــــــتــــــرب يـــــــقــــــابل
مــــــديـــــــره بــــــرفـــــــقــــــة
شـــــــــــــــخـص عـــــــــــــــالـم

باĠكان (عابد).
مــواجـهــة "واجـهــتـني

غرفة اĠدير".
مـــــــكـــــــتـب مـــــــغــــــــلق ــ

مــــــــقـــــــــيـم عــــــــلـى خـلاف مع
زوجـــــــتـه يــــــدخـل بــــــرفـــــــقــــــة
شــــــخص عـــــــالم بــــــاĠــــــكــــــان

(سناء).
اســـتـــقـــبـــال "اســـتــــقـــبـــلـــتـــني

راائحة منعشة".
ردهـة واسعـة ــ Ęر مـفتوح

لاحـظ إيــــــحــــــاء
فـــعل اĠـــواجــهــة
والاســـــتــــقـــــبــــال
والـــــــــــــــفــــــــــــــــاعـل
Ēالــــــــــــغــــــــــــرفــــــــــــة
الـــرائــحـــة الــتي
تـــــتــــــغـــــلـــــغـل في
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اĠــــــــــــــــــكـــــــــــــــــان
وعناصره

اللون

أشـــــــــــــــكـــــــــــــــال
هندسية

النوافذ

الضوء

جـــدران ــ  مــــغــــطـــاة
بــــــورق مــــــفــــــضض ــ
تـليـفونات ــ دولاب ــ
زجـاجـي ــ مــلــفـات ــ

أوراق.
أخــــــضــــــر قــــــاģ في
الأرض قـد لا يشـعر
به وفي اĠقاعد Ęا
يـوحي بــأن الحـجـرة
كــــــــتــــــــلــــــــة واحــــــــدة ــ
الأحـمــر ــ الأبـيض ــ
الأسود ــ الأصفر.
 الــــــتــــــلــــــيــــــفــــــونـــــات ــ
مستطيل ــ أسطواني

ــ بيضوي.
لا تـــــــوجـــــــد (غـــــــيــــــر

مذكورة).
لا تـــــــــــــوجــــــــــــد أيــــــــــــة
إشارات عن الضوء

ــ نباتات منتشرة ــ أسماك
مــــــلـــــونـــــة ــ أثــــــاث مـــــزدحم
بــأنـــاقــة ــ خـــزانـــة ــ كــتب ــ

تلفاز ــ مسجل ــ فيديو.

Ēالأخـضر الطبـيعي الداكن
مـــنــــتــــشـــر فـي كل مــــكـــان ــ
الأســــــود الـــــطــــــبــــــيـــــعـي في
الـتــربــة اĠـبــلـلــة Ęــا يـوحي

بخصوصيتها.

 أشــكـال غــيـر مــصـرح بــهـا
تـــــــتـــــــمــــــــثل فـي الأحـــــــواض

والدولاب.
 نافذة من الألومنيوم.

ضوء يأتي من النافذة.

داخـله العناصر
الأولــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى
مـصـنـوعـة كـلـهـا
والــثــانـيــة يــغـلب

الطبيعي.

السارد اĠـغترب يشعر باĠـواجهة ويحس بالأرضية الـعميقة من تحت قدميهĒ إن
شعـوره بالـغربـة جعـله يتـوحـد بالأشـياء وتـستـغرقه الـتفـاصيلĒ الأشـياء في أشـكالـها
وألـوانهـا وخـامـاتـهـا; لـذا فـهـو يـرى الأخـضـر قـاتـمًـاĒ هـو يـدخل اĠـكـان مـنـقـادًا تـابـعًا
لآخـر "رأيت عابـد أمـامي يـقول هـامـسًـا اĠديـرĒ ويـشـير إلـيَّ أن أتبـعه" هـو لا يـتآلف
مع اĠـديـر ولا يرد إلا بـكلـمـة واحدة مـكـررة (لا) تأتي إشـارة لـرفضه وانـفـصاله عن
ěفي ح Ēكان وعـدم تآلفه معه فهو يرى الداخل امتدادًا لـلخارج القريب والبعيدĠا
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يكون السـارد في النفق داخلاً دون متبوعĒ نحن بالطبع نفهم ضمنيًا مرافقته لسناء
فـهل قـد قـبل دعـوتـهـا وهو مـتـآلف مع اĠـكـان لا يـرفـضه "أحسـست بـألـفـة مع اĠـكان
ويـتفـاعل مـعه في تواصل حـميم" مـددت يدي أتحـسس أوراق الـشجـرة القـريبـة مني
وكأني أريد أن أصـافحها وأتـعرف عليـها "لا يخفى الـتصوير اĠـكشوف إلى حد ما ــ
الــذي يـصــوره لــســنــاء حــě يـجــعل الــشــجــرة صــورة لــســنـاء فــهــو يــحــاول مــد جـذور
الـتواصل بيـنهـما; لذا فـهو لا يـشعر بـالغـربة ومن ثم لا تسـتغـرقه التفـاصيل اĠـتعددة

إلا أنه متآلف يرى اĠكان مغايرًا لوضعه السابق قبل دخول اĠكان.
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جماليات أشكال اĠكان 

لأنه ليس عنـصرًا واحداً يتشكل الـفضاء الروائي في صور وأشكـال مختلفةĒ هي
في الحـقـيقـة مـجمـوعـة من المحـددات التي تـقـدم درجة أولـيـة من الـوعي به وتوجه ــ
من ثـم ــ حركة الـتخـيلĒ وهي لا تعدو أن تـكون بـدورها فضـاءات متـداخلةĒ مـتقـاطعة
الأصغر مـنها مفتت عن الأكبر مجزأ منهĒ فاĠنزل جزء من الشارع والشارع جزء من
الحي الـذي هو جـزء من اĠديـنة واĠـنزل بـدوره مقـسم إلى أحـياز متـداخلـةĒ إذن فهي
تـقـسـيـمـات تـتـدرج من الأقل لـلأكـبـر والـعـكسĒ واĠـكـان عـلى حـد تـعـبـيـر دوركـهـاĤ "لا
ėكن أن يكون هو ذاته إذا لم يكن كالزمن تمامًا ــ مقسمًا ومتميزًا"(١) وتأتي جمالية
تشكـيلات اĠكان من تنـوعها ومـا ينتجـه من تضاد أحيـانًا وأيضًـا من اختلاف يضفي
عليهـا أبعادًا جمالـية واضحةĒ فالأمـاكن اĠتشابهـة ــ إن وجدت ــ تدعو للـملل والنفور
ورĖا كان الإحسـاس بالتيه في الصحراء نابعًا من كونها مساحات شاسعة متشابهة

متكررة لا يشعر السائر فيها بالتغيير أو التجديد.
 محـددات متـعـددة ėكـننـا أن نـعدهـا مـعايـير نـقـسم أشكـال اĠكـان عـلى أساسـها

مثل:
معيار اĠكان الخاص أو العام.

الثبات ــ التحرك
الداخل ــ الخارج 

اĠفتوح ــ اĠغلق 
اĠرتفع ــ اĠنخفض 

ونـعتمـد ها هـنا عـلى معـيارين متـداخلـě: العـام الثابت واĠـتحـرك والخاص ثـابتًا
أو متـحـركًا أيـضًـاĒ فـمن الخاص اĠـنـزل ــ حـجرة الـنـومĒ ومن الأماكـن العـامـة الثـابـتة
(١) دور كهاĤ: الأشكال الأولية للحياة ــ ضمن الفلسفة الحديثة ĥاذج مختارة ــ ترجمة: محمد سبيلا ــ

دار الأمان ــ الرباطĒ Ē١٩٩١ ص١٣٢.
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اĠــدنĒ الـصــحــاري ــ الــقـرىĒ الأحــيــاء الــشـعــبــيـة ــ الــشــوارع ــ اĠــقـاهي ــ الـســجـون ــ
Ēمباحة لـلجميع Ēوتنبع عـمومتـها من كونهـا مفتوحـة Ēؤسـسات الحكومـيةĠالمخابز ــ ا
وهي ثـابــتـة تحـرك مـن يـعـايــشـهـاĒ حــركـة شـخـص مـا في الـشــارع يـحــكـمـهــا اتـسـاعه

وطوله وتعرجه.
ومن الأمــاكن اĠــتــحـركــة: الــطــائـرات ــ الــســفن ــ الجــسم الإنــسـاني ــ الــســيـارات
وغيرهـا. وهذه الفضاءات في تعـددها وتمايزها تـتطلب ساردًا من نوع خاص قادرًا
عــلى سـبـر أغـوار اĠـكـان والــتـعـبـيـر عن روحـه واسـتـقـصـاء جـوانـبـه جـمـيـعًـا إن قـضت

الدلالة ذلك وėكننا رصد ثلاثة أنواع من الساردين:
١) سارد مقيم: وهو النـوع الغـالب في الروايـة العـربيـة تنـدرج تحته الأعـمال التي لا
يـشــيـر فــيـهــا الـســارد إلى عـودتـه أو انـتــقـاله من مــكـان إلـى آخــرĒ ومــنـهـــا أعـمــال
نجـيب مـحـفـوظĒ والـسـارد هـا هنـا أكـثـر مـعـايـشـة Ġكـانه من حـيث درايـته بهĒ ومن
ملامح هـذا الـسارد أنه عـالم بـكل شيءĒ إذ تـتـيح له خبـرته اĠـكـانيـة الـتـواجد في
كل الـفــضـاءات وهـو يــهـتم غــالـبًـا بــاĠـكـان فـي شـمـولــيـته ولا يـهــتـم كـثــيـرًا بـوصـف
اĠـكـان الـذى يعرفه مـسبـقًا; لذا فـهو يـهتم غالـبًا بـالأحداث دون اĠكـان لإحساسه
بـأنه لا جديـد في جغـرافيـة اĠكانĒ وأحـيانًـا يجـعل نفـسه في موضع الاخـتبار في
إدراك اĠـكـان الـذي يـضم الأحـداثĒ أو كـيف كـان اĠـكـان في الـعـصـر الــذي تــدور
فـيه هـذه الأحــداث? من هـنـا تـسـتــأثـر الـروايـات ذات الـطـابـع الـعـجـائـبي وروايـات
الخــيـال الــعــلـمي بــاهــتـمــام الـقــراءĒ إذ هي تــقــدم أمــكــنــة جـــديـدة غــيــر مـعـــروفـة

مسبقًا.
٢) سـارد زائر: وهـو الـذي يـعـايش مـكـانًـا جــديــدًا رĖــا يـدخـله لـلـمــرة الأولىĒ وتـنـتـقـل
هـذه اĠــعـايــشـة لــلـمــتـلــقيĒ ولــهـذه الــوضـعــيـة جــمـالــيـاتــهــاĒ إذ يـهــتـم الـســـارد بـرسـم
جغـرافـية اĠـكان مـحاولاً مـنـحه الصـفات اĠـميـزة والـفارقـة المحددة جـاء على لـسان
Ēؤدي إلى الـغربĠـدينـة تقـع على الـطـريق الرئـيسـي اĠـدينـة: "اĠالـسارد في شـطح ا
كل نـصف سـاعـة يقـصـدهـا قـطـارĒ إنهـا اĠـديـنـة الوحـيـدة بـعـد العـاصـمـة الاتحـادية
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الـتي تـقف بــهـا الـقـطـارات الـعــابـرةĒ حـتى الـدولـيــة مـنـهـا اĠـتـجــهـة أو الـقـادمـة عـبـر
الحدود"(١).

فــالـسـارد مــهـتم بــاسـتـطلاع اĠــكـان وسـمــاتهĒ وهـو في مــعـظم الأحـيــان يـعـود إلى
مـوطـنه يـرى اĠكـان الجـديد بـعـيـنيه مـحـاولاً تـذكر حـيث يـكون اĠـكـان الجـديد مـثـيرًا
يــحــرك ذاكــرتـه إلى الــوطن: الــســارد فـي شـــطح اĠــديــنــة يـــقــارن بــě اĠــديــنـــة الــتي
Ēجـــدران الــبـيـــوت والأقـــواس الحــجـريـة ěيـزورهـــا وبـعـض ملامـح الـقـاهـــرة "مــا بــ
Ęــر طـــويــلĒ يــســــتـــعــيــد شــــارع مــحــمـــد عــليĒ لـــكن أقــواســه أغــلـظĒ تـــهــدمـت في
مـسافات عـديدةĒ لا تتـصل يبدو كـفم تتـخلل أسنـانه فجوات غـير منـتظمـةĒ يستـعيد
مآذن محـمد علي فـوق القلـعة التـي تسد الأفق والـروائح اĠنبـعثة من سـوق الخضار
والــتـي تــطـــغى عـــلــيـــهــا أحـــيـــانًــا رائـــحــة الأســـمــاك الـــنـــفــاذةĒ خـــصــوصًـــا في شـــهــور

الصيف"(٢).
وتـتـكـرر الـصـورة في "الــبـحـر لـيس Ėـلآن"Ē الـسـارد في أوروبـا يـسـتـعـيـد أصـوات
الــقـاهـرة الــتي ėلأ بـهــا الـفـراغ الــصـوتي لــلـمــكـان الـذي يــزوره "الـفـضــاء الـواسع له
ضــجــة صـامــته تــضــغط عـلـيĒَّ تـذكــرني بــضـجــيج اĠــركـبــات في الــقــاهـرة Ē والــنـاس

يتدافعون باĠناكب على الأرصفة"(٣).
٣) سـارد عـائـد: وهــو ذلك اĠـفــارق Ġـوطـنه لــفـتــرة يـعـود بــعـدهــا لـيـرى اĠــكـان بــعـيـون
جـديـدتـĒě واĠكـان هـا هـنـا يـبـدو جاذبًـا ومـفـجـرًا لحـنـě قدĤ والـسـارد يـسـتـعـيد

خبراته القدėة باĠكان ويستسلم بكل حواسه له: 
"وأرخـيت أذني للـريح وهي تـمر بـالنـخل غـيره وهي تـمر بـحـقول الـقمح وسـمعت
هديل القـمريĒ ونظرت خلال النافذة إلى النخلة القائمة في فناء دارناĒ فعلمت أن
الحـياة لا تـزال بخيـرĒ أنظـر إلى جذعـها القـوي اĠعـتدلĒ وإلى عروقـها الـضاربة في

الأرض وإلى الجريد الأخضر اĠتهدل فوق هامتها فأحس بالطمأنينة"(٤).

(١) جمال الغيطاني: شطح اĠدينةĒ ص٧.
(٢) شطح اĠدينةĒ ص٩.

(٣) البحر ليس Ėلآن ص٤٦.
(٤) موسم الهجرة للشمالĒ ص٣٥.



١١٧ 

وفي هـذه الــوضـعـيــة يـتــحـرك الــسـارد في مـكــانـě يــبـدوان مــنـفـصــلـě يــتـبـادلان
الوظائفĒ مـكان العودة يحتفظ بـكونه مكان الحكي عندمـا يحكي السارد عن مكان
الـسـفـر أو مـكـان الـعـودة في حـě يـقـوم مـكـان الـسـفر بـدور المحـكي عـنـه أو الهـامش
Ġــكـان الــعـودة والــسـارد في حــركـته اĠــكـانــيـة يــتـحــرك عـبـر مــجـمــوعـة من الــفـواصل
اĠــكـانـيـة الـتي نـشــعـر Ėلامـحـهـا الــقـارة في الـروايـة الـعـربــيـةĒ وأولى هـذه الـفـواصل
الـبلـد أو الـوطن المحـلي فـنـحن لا نـتـعـامل مع نص أحـداثه الـكـون بـكل تـفصـيلاته أو
بـعـضـهـاĒ والـسـارد الـذي يـتـحـرك في أكـثـر من مـكـان ويـتـجـاوز حـدود أكـثـر من دولـة
ĒتلقيĠا يضع ملامح لـهذا الانتقال وينـظم حركته بحيث لا تخـتلط الأمور على اĥإ
من هنـا كانت أول اĠلامح اĠطـروحة على المخـيلة ــ إن لم يـجعل السـرد لها إشارات
محددة ــ هي الـبلد أو الوطن المحـليĒ وكل الروائيـě العرب يكـتبون نصـوصًا روائيةً
تتعـě حدودها اĠـكانـية بأوطـانهم أو غـيرهاĒ ولـكن كل روائي عربي له أعـماله التي
يكـون فيـها وطـنه الـصغـير مـحـركًا لـنصهĒ واĠـتلـقي الـعربي يـتعـامل مع أعـمال تـكتب
وطـنه الصـغـير وأخـرى تـكتـب وطنه الـقـومي (الوطن الـعـربي) إذ يـتعـامل الـقارđ في
مـصـر أعــمـالاً تـدور أحــداثـهـا فـي الجـزائـر واĠــغـرب وتـونـس وغـيـرهــا ويـحـدث ذلك
أيـضًـا مع كل الـقـراء الـعـرب في كل دولـة عـربـيـةĒ واĠـصـري بـوصـفه مـتـلـقـيًـا عـنـدمـا
يـقـرأ عـملاً مـصري اĠـكـان فـهـو مـوجه لـقـراءة ملامح مـكـانـية مـغـايـرة لـلـمـكـان الذي
يـعيـشهĒ ولكـنه عنـدما يـقرأ عـملاً جزائـري اĠـكان مـثلاً فإنه يـتطـلع إلى قراءة مـكان
مـغايـر تمـامًا له خصـوصيـته وأحداثه ويـقدم له حـدًا أدنى من اĠعـرفة اĠـكانـية التي
يـكون هو خـاليًـا منـها ومفـتقـدًا لهـا تمامًـاĒ وهي معـرفة من ثم تـوجه القـارđ وتعطي
الخيال الفـرصة لتخـيل أمكنة ذات حـيز أصغر يـتحرك فيـها الحدث فمن الـطبيعي
أن يـكـون اĠـكـان الـكلي هـا هـنـا مـجـازًا عن جـزئهĒ حـيث يـقدم الـبـلـد ويـقـصـد الجزء
المحـدد مــنه ومــا الـقــاهـرة أو أســوان أو جــبل الـدرهــيب إلا مــجـازات تــوحي Ėــصـر

بوصفها اĠكان الكلي.
ونتخـيل الأحداث في زنزانة مثلاً لا يعطي الـفرصة للخيال لـتخيل أمكنة أصغر
Ęــا لـو كـان الـسـرد يــقـدم مـكـانًــا أكـثـر اتـسـاعًــاĒ حـيث عـě الخـيــال تـرى اĠـكـان في
ĒسرودĠولكنهـا تبدأ في البـحث عن نقطة مركـزية يرتبط بـها الحدث ا Ēصورة كليـة
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والروائى العربي لـصيق الصلـة بقضاءات مـكانية عربـية يسمـيها باسـمها Ęا يوهم
اĠـتـلـقي بـأن صــنع الـله إبـراهـيم في بــيـروت يـكـتب تـاريخ بــيـروت الـتي نـعـرفـهـاĒ وأن
نجيب محفـوظ يتخذ من القاهرة منظرًا طبيعيًا ينقله إلى صفحات رواياته جاعلاً

لشخوصه قانونهم اĠكاني الخاص.
الصحراء:

تمـنح الصـحراء لـلروايـة مكـانًا مـتمـيزًاĒ والـصحـراء بوصـفهـا مكـانًا له جـغرافـيته
الخـاصــة وشـخــوصه الخــاصـě وخــيـاله الخــاص وزمـنـه الخـاص تجــعل مـنه فــضـاءً
مضادًا لفـضاءات أخرى كاĠدينة والـقريةĒ اĠدينة في زحامهـا والقرية في خضرتها
الكليـةĒ في مقابل الـصحراء التي قـد تكون فيـها الخضـرة جزئية يـغلب عليـها اللون
الأصـفر للـرمال ورĖـا نظن أن الصـحراء نـظرًا Ġكـوناتـها تتـشابه أنـواعها بـě مكان
وآخـــر فــهــذا لـــيس صــحــيـــحًــاĒ ولــكــنـه ėــكــنــنـــا أن نــتــتــبـع ثلاثــة أنــواع مـن الأمــكــنــة
الـصـحراويـة تظـهر عـبـر الروايـة العـربيـة تعـكس في تـرتيـبهـا تـطور الـعلاقة الـزمنـية

والتاريخية بě النص واĠكان:
النوع الأول: الصحـراء شخصية ثانوية: حيث الصحراء لاتساعها مقابل اĠدينة
اĠـزدحـمة الـضـيـقـة; لذا فـهي مـلـجأ يـهـرب إلـيه الأبـطال تـخـلـصًا من ضـغط اĠـديـنة
وكآبتهـاĒ فحامد بـطل زينب "كان مولـعًا بتلك الطـبيعة الـناشفة الـتي تحيط بالواحة
النـاضرة يـعني صـحراء هـليـوبولـيس حتى لـقد كـان يذهب إلـيهـا مرات مـتوالـية آخر
الــعــام قــبـل أن يــهــجــر الــعــاصــمــة فــيــمـــتع نــفــسه مــنــهــا ومـن اĠــنــاظــر اĠــدنــيــة الــتى

تحويها"(١).
وهي صـورة مـجـازية تـأتي تـعـبـيراً عن نـفـسـيـة البـطل فـنـفس إبـراهيم الـثـاني "كـهذه
Ēفـيـهـا فـظــاهـرهـا مـجـدب ěولــكن خـيـرهـا دفــ Ēالـصـحـراء تــربـة بـكـر تـغــزوهـا الـشـمس
ووجـهـهـا أجـردĒ ولا عـلم لأحــد Ėـا فى جـوفـهـاĒ وĖـا كـان ėـكن أن يـخـرج مـنـهـاĒ لـو أن
الحياة لم تـوسعها حرمانًا Ęا أغرقـته على غيرها من رقع الأرض وكذلك هو: أخطأه

الحظ في ناحيةĒ فأجدب ظاهرهĒ وبقى باطنه زاخراً بقوة الحياة اĠكنونة فيه"(٢).
(١) محمد حسě هيكل: زينب ــ دار اĠعارف ــ القاهرة ــ د. تĒ ص١٥٩.

(٢) اĠازني: إبراهيم الكاتب ــ دار الشعب ـ القاهرة Ē١٩٧٠ ص١٦٥.
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وكما هـو واضح لم تكن الصـحراء مقـصودة لذاتـها فهي إن اعـتبرنـاها شخـصية
مكانية فهي شخصية ثانوية في إطار النص الروائي.

٢) الـنوع الـثاني: وهـو ذلك النـوع الذي بـدأت فيه الـصحـراء تأخـذ مسـاحة أكـبر
من سابـقـتهـا فأصـبح لـها دور اĠـشاركـة في الـبطـولـة مسـاهمـة مع أمـكنـة أخرى في
صـنع الـفـضـاء الـروائي فـهي حـلـقـة لا بـد مـنـهـا في هـذا الـفـضاء وفـي صنـع أحداث
الــنص أيــضًـا. فــالــصـحــراء في "رجــال في الــشـمس" تــشــارك مع اĠــديـنــة في إنــتـاج
فــضـاء الــنص "شق الـعــالم الـصــغـيـر اĠــوهن طـريــقه في الـصــحـراء مـثـل قـطـرة زيت
ثـقـيـلـة فـوق صـفـيـحـة قـصـديـر مـتـوهـجة"(١)Ē كـانت الـبـدايـة في الـبـصـرةĒ بـدايـة حـلم
الفلـسطينيě الثلاثـة في الخروج إلى الكويتĒ وفي الصحراء الـتي تقف عند كونها
مـجــرد مـكــان لـلــعــبـور من مــديـنــة إلى أخــرى كـانت الــنـهــايــة الـتيĒ وأدت الحــلم بـأن
صـنــعت حــدثًـا من أكــثـر الأحــداث فـجــائـعــيـة عــلى حـد تــعـبــيـر صلاح صــالح: اĠـوت
الجـمـاعي داخل الخـزانĒ لـقـد خرجت الـصـحـراء من سـكـونـها (٢) مـشاركـة لـلـمـديـنة
الـتي صــنـعت حـدث الـطـرد والــصـحـراء لا تـأبى إلا أن تـقــوم بـدور أكـبـرĒ الـطـرد من
الحـيــاة ذاتـهــا فـحــدث اĠـوت يــتم بـأســبـاب صــحـراويــة مـحــضـة (الـشــمس والحـرارة
الـعاليـة) ومن قبلـها لم تـقف الصحـراء عن حدث ظاهـرĒ ولكـنها تـمتد في فـاعليـتها
Ēإلى تحـريك الـذاكـرة بأن تـصـنع نـوعًـا من الحـركة داخل أذهـان الأشـخـاص الـثلاثة
والـسـيـارة في حـركـتـهـا في اĠـكـان وتـشـابه الـصـور الـصـحـراويـة تجـعل الـذات تحاول
إيـجاد الـتنـوع والاختلاف في داخـلهـا هي بأن تحل الـصور اĠـتخـيلـة محل الـصحراء
بصـورهـا اĠـتـشـابـهـة التـي تدعـو لـلـمـللĒ ويـعـمـد الـسارد إلـى تضـفـيـر حـركـة الـسـيارة
بـحــركـة الخـيـال حـيـث تـتـكـرر عـبــارة "تـمـضي الــسـيـارة فـوق الأرض اĠـلــتـهـبـة ويـدوي
مــحــركــهــا بلا هــوادة"(٣) أربع مــرات خلال حــركــة الخــيــال اĠــتــحــركــة نــحــو اĠــاضي
"شفيقـة امرأة بريئة... كانت صبية يـافعة حě طوحت قنبلة مـورتر بساقها فبترها

الأطباء من أعلى الفخذ"(٤).
(١) غسان كنفانيĒ رجال في الشمسĒ ص٥٨.

(٢) انظر: صلاح صالح: الرواية العربية والصحراء ــ ص٦٠.
(٣) غسان كنفاني: رجال في الشمسĒ ص٨٦.

(٤) رجال في الشمسĒ ص٨٧.
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٤) النـوع الثالث: تـبوأ الـصحـراء دور البـطـولة حـيث تكـون بوصـفهـا فضـاءً يضم
مـجــمــوعـة من الأمــكــنـة ولا خــروج للأحــداث عـنــهــاĒ والـروايــة في بــحـثــهــا عن خـلق
فـضــاءات روائـيــة جـديـدة تــتـجه لــلـصـحــراء من خلال مـجــمـوعـة مـن الأعـمـال لــعـبـد
الـرحمن مـنـيف والكـوني والغـيطـاني وصـبري مـوسى وغيـرهم Ęن كـانت الصـحراء

لديهم قادرة على بث جماليات جديدة في النص من أهم إشاراتها:
١) الصحراء / الفضاء:

تــمــد الــصــحــراء الــروايــة بـــلــوحــة تــشــكــيــلــيــة مــخــتـــلــفــة في أبــعــادهــاĒ فــالــرمــال
والتضاريـس الجبلية والهضاب والكهوف والوديـان والواحات تنتج جمالاً تضاريسيًا

:ěينبع من التضاد ب
ــ اĠرتفع (الجبال) واĠنخفض (السهول والهضاب).

ــ الجديب (الرمال الصفراء) والخصب ( الواحات الخضراء).
ــ الصلد (الأحجار) واĠفتت (الرمال والأحجار).

وهي تضادات من شـأنها أن تشـكل ديكوراً طـبيعيًـا جامدًا يضـاد الإنسان إذا ما
وجـد فـيهĒ وėنح الـبـصـر أبعـادًا كـونيـةً وبـصـريةً هـائـلةĒً وكـلـها عـنـاصـر تتـطـلب قوى
إضافيـة للإدراكĒ كالارتفـاع الذى يتـيح للنـاظر أن يرى مـساحة أكبـرĒ ولعل ذلك ما
حـدا بـصـبـري مـوسى أن يـكـشف هـذا الـديـكـور من خلال عـيـنى طـائـر مرتـفع "ولـعل
ذلك الطائـر اĠرتفع لو دقق الـبصر وحددهĒ يرى نـيكولا العـجوزĒ ذلك اĠسمى باسم
قديس عـاريًا هناك تحت شمس أغـسطس الجهنمـية... وسط ديكور فج من بازلت
وجـرانـيت وأحـجـار أخـرى جـيـريــة وبـحـريـة مـتـكـلـســة... تـشـكل وهـادًا أحـيـانًـا وتلالاً

أحيانًا"(١).
وتـدخل القـبور بـوصـفهـا علامات لـلـفنـاء الدنـيوي والخـلـود في آن واحد; لـترسم
Ēظـهـر ذلك الـضريح الـكـبـير مـسـنمًـا بـالرمل" (وتĠالحـيـاة وا) جـمـالـية تـضـاد أخرى
وبشـكل يـبـدو أكبـر من حـجم الـقبـور الـعـادية طـويلاً يـغـطي امتـداده ثلاثـě شـبراً أو

(١) رجال في الشمس ص٨٧.
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يـزيـد"(١)Ē الـقـبــر هـا هـنـا فـي بـدايـة الأحـداث يــأتي بـذرة لـلــروايـة يـنــبت من خلالـهـا
الفضاء أو يتأسس عليها النص بفضائه فهو يحتوي اĠكان ويختزله واحتواء القبور

يشبه احتواء البذور على حد تعبير دوران(٢).
٢) الصحراء / الإنسان:

لـلصحـراء إنسانـها اĠتـسم بسـمات خاصـة وأبعاد جـسمانـية واجـتماعـية ونفـسية
تجعـله كـائـنًا مـغـايرًا للإنـسـان في أمـكنـة أخـرىĒ إنه مزيـج من تنـاقـضات الـصـحراء
تسبغ عـليه الصـحراء من هدوئـها ومن خطـرهاĒ من ليـونتهـا وصلابتهـاĒ ويبدو ذلك
واضحًا في نـشاطه وطبيـعته "وتصـرفات النـاس فيها أيـضًا في وادي العـيون خليط
Ēرضــا ěـــتــلـــئــĘ ěــĠــقـــدار مــا يـــبــدون مـــســاĖ إذ Ēعــجـــيب من الـــوداعــة والجـــنــون
فـيـنـدفـعـون إلى اĠـسـاعــدة بـهـمـة كـبـيـرةĒ دون انـتـظــار مـقـابل من أي نـوعĒ فـإنـهم في
أوقات أخـرى أميل إلى الـكسل والأحلامĒ حـتى رجال الـقوافل الـذين لا يقـيمون في
الـوادي إلا فـتـرات قـصـيـرةĒ عـرفـوا في الــنـاس هـذه الـصـفـاتĒ واحـتـمـلـوا كـثـيـراً من
التصـرفات التي لا تبدو مـقبولة في أمـاكن أخرى كانوا يقـولون "أهل الوادي أطفال
كـبـارĒ الكـلـمـة تحـيـيـهم وتـقـتـلـهمĒ وعـلى الإنـسـان أن يـعـرف كـيف يـتـكلـم معـهم وكـيف

يعاملهم" لذلك يجب أن يكون التصرف مع أهل الوادي بطريقة خاصة"(٣).
والإنـسـان الـصـحـراوي يـتحـرك حـسب إيـقـاع الـصـحـراء اĠـنـضـبطĒ فـاĠـيـاه عـنـدما
تفيض في الـواديĒ وتظهـر النبـاتات "يتـصرف النـاس في الوادي بطـريقة لا يـصدقها
اĠسافـرونĒ الذين تعـودوا اĠرور عـلى محطـات كثيـرة مشـابهةĒ إذ يـسرف أهل الوادي
في الإلحاح على اĠـسافرين للـبقاء فتـرة أطولĒ ويظهـرون تعففًـا زائدًا في أن يأخذوا

مقابل ما يعطون وتصطنع اĠناسبات لكي تجعل الكثيرين ėسكون عن الرحيل"(٤).
ويختـلف الوضع في سنـوات الجفاف "فـأهل الوادي يتـصرفون بـطريقـة مختـلفة
إذ يبدون أكـثر حزنًاĒ وأقرب إلى الانطواءĒ ويـتركون اĠسافرين يتـصرفون بالطريقة

(١) صبري موسى: فساد الأمكنةĒ ص٧.
(٢) أحمد ولد عبد القادر: القبر المجهول أو الأصول ــ الدار التونسية للنشر ــ تونس Ē١٩٨٤ ص٥.

(٣) جلبير دوران: الأنثروبولوجياĒ ص٢١٥.
(٤) عبد الرحمن منيف: مدن اĠلح "التيه"Ē ص١٢.
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الـتي تـروق لـهمĒ دون إلحـاح مـنـهم ودون إزعـاج أيـضًـا أما إذا عـرضـت علـيـهم بـعض
الــســـلع مـــقــابل مـــا يــقــدمـــون من تـــمــر ومــاء وخـــدمــات أخـــرىĒ فــإنـــهم يــتـــقــبــلـــونــهم

شاكرين"(١).
الصحراء / عجائبية اĠكان:

الـصحراء ــ بوصفـها فضاء غيـر معتاد Ġن لا يسـكنونها ــ مـكان عجيبĒ إذ يضم
كـثـيرًا مـن الظـواهـر التي تجـعل مـنهـا أرضًـا خصـبـة للـعـجائـبي الـذي لا يتـوقف عـند
ملامـحها الـتضاريسـية اĠشـكلة لجغـرافيتـها اĠبهـرة النظر وإĥـا يتعـداها إلى أشياء
اĠكـان التـي تبـدو صغـيرة لا قـيـمة لـهاĒ فـالإناء الـصـغيـر في "هاتف اĠـغـيب" يكـتسب
صـفـات أسـطـوريـة عجـيـبـة "هـذا الـوعـاء أعانـه وأمده  في الـصـحـراء اĠـوحـشـة التي
قطعـها ĖفـردهĒ إذا ما أدركه الظـمأ يرفـعه إلى شفـتيه فيـذوق اĠاء بدون قـطرĒ يبل
ريـقه ويـهــدđ عـطـشهĒ إذا جـاع يـشـعــر بـلـĜ دسمĒ طـيب الـرائــحـة لـكن مـا من سـائل

ėكن رؤيته أو مسه"(٢).
والأشـخاص الـصحراويـون كذلك لا تـفارقـهم الصفـات العـجيبـةĒ فقـصاص الأثر
الذي تكونـت خبرته من الصـحراء يعد اخـتزالاً للـصحراء في خصـائصها ومـعارفها
إنه ابـنـهـا الـذي تـنطـبع عـلـيه آثـارهـا عـبـر الزمنĒ فـالـزمن عـنـصـر غـائب حـاضر في
صـحـراء لا ėـكن للإنـسـان فــيـهـا أن يـحـدده أو يـسـتـدل عـلـيهĒ يـأتي هـذا الـقـصـاص
لــيـكــون بـؤرة زمـنــيـة مــتـحــركـة مـجــسـدة "إلــيـه ســعى فـي الـقــرون الــتـالــيـة الــبـخــارى
Ēوالـنـسائي Ēوأبـو إسـحق الجـوزجـاني Ēومـســلم وابن حـنـبل والدار قـطـنى وابن زرعـة
وابن خـزėــة والجـاميĒ والـعــطـار وغـيــرهم بل إن أبـا هـريــرة نـفـسه ســأله واسـتـوثق
منهĒ .. حارب في بلاد مـا وراء النهرĒ قاد جـمعًا من الصوفـية اندفعوا لـقتال التتار
وهم ينشـدون ذاكرين اسم الله... يؤكد آخرون أنه كان آخر اĠنسحبě من غرناطة

قبل تسليمها إلى ملك قشتالة"(٣).

(١) التيهĒ ص١٠.
(٢) جمال الغيطانيĒ هاتف اĠغيبĒ دار الهلالĒ القاهرةĒ Ē١٩٩٢ ص٥١.

(٣) هاتف اĠغيبĒ ص٦٩.



١٢٣ 

ولا يتوقف الأمـر عند ذلك الحد حيث تدخل الأحداث الصحراوية لتشكل بعدًا
عـجـائـبـيًـا آخـرĒَ رجل وامـرأة وطـفـلـهـمـا ضـلـوا في الـصـحـراء طـريـقـهمĒ تـمـوت اĠـرأة
ويـظل الــطـفل صــارخًـا ثلاثــة أيـام بلا تــوقف والأب حـائـر لا يــدرى مـاذا يــفـعل وهـو
"بـě الحــě والآخـر يــلـتــفت إلى اللاجــهـةĒ يــقـال إنه صــوت الأم يـهــيب به أنه يــفـعل
شــيـئًــاĒ أن يـقـدم عــونًـا مــا إلى ولـيــدهـاĒ لــكن... كـيـفĒ قـواه تــهنĒ زاده يـنــفـدĒ الأمـر
محـدقĒ لم تـلح بادرة خـروج من تـلك اĠتـاهـة وعنـدمـا أقعى مـنحـنـيًا مـسـتنـدًا برأسه
إلى يـديه وعـينـاه تحـتـويان ابـنه الـذاوىĒ فـوجئ بـهسـيس خـافت يـسـري داخل عروق
Ēقــشــعــريـرة مــغــايــرة لم يــعــرفــهـا مـن قـبل Ē ـل دقـيـق مـتــتــابعĥ كــأنه طــابـور Ēصــدره
سرسوب نـحيل يخـرج منهĒ من ثديـيه انبثق حـليب نادرĒ علا صـراخ الوليـد متنـسمًا
رائحة الـلĜ الطازج البشري أقـعى الأب مستعيدًا الـوضع الذي كانت تتخذه امرأته

جالسة عند الإرضاع"(١).
تنطـلق عجائبيـة الحدث من كونه صادمًـا للتوقعĒ خارجًـا عن كل ما ėكن للذهن
Ēولم يكن ليحدث بهذه الصورة  ما لم يكن حدوثه في الصحراء Ēالبشري أن يتوقعه
الــتي كـفــلت له مـبــررات الحـدوث أو مــســوغـاتهĒ فــالـصــحـراء والــتـيه في مــكـان غــيـر
مـأهـول غـيبًـا كل الـوسائل اĠـمـكن اسـتعـمـالهـاĒ والـتى لـو استـعـملت أو وجـدت مـا كان
لــهـذا الحــدث الــعــجــيب أن يــتمĒ فــلـو كــان في مــديــنــة أو قــريـة أو مــا شــابه ذلك من
الأمـكنـة لكـانت هنـاك وسائل لإطـعام الـطفل (طـعام أو حـيوان لابن) ولـكن الـصحراء
أفقدت الحـدث كل هذه الوسائلĒ الطـفل يحتاج أى شيء حى يـهبه الحياة ولا يوجد

في هذا اĠوقف إلا الأب الذي يحدث له وفيه حدثان يترتب أحدهما على الآخر:
أولهما: انبثاق اللĜ من صدره وهو مخالف للطبيعة .

ثـانــيـهــمـا: تحـول الــرجـولـي إلى الأنـثــوي أو حـلــول روح الأم في جـســد الأب وهـو مـا
ينـدرج تحت الـعـجـائـبي اĠـبالـغ فيه Hyperbolique حسب تـقـسـيم تـودروف للـعـجـائبي
وهو ذلك الحدث اĠـعتمد على الغلو واĠبالغة من خلال تحول الأشياء إلى صور خارقة

.(٢)ěتتجاوز الذهن البشري فتصدمه لكونها تستند إلى الخارج الذي يرى بالع
(١) هاتف اĠغيبĒ ص٥٥.

(٢) انظر: شعيب حليفي: شعرية الرواية الفانتاستيكيةĒ ص٥٤.



١٢٤ 

الصحراء / السماء 

تــقـوم الــعلاقــة بـě الــصـحـراء والــسـمــاء عـلـى كـون الأولى تــتـيح لـلإنـسـان إدراك
الـثـانـيـة وتـفـحـصـهـا بـسـهـولـة لا تـتـيـحـهـا اĠـدن أو الـقـرى وأيـضًـا تـقـوم عـلى الـتـشـابه
(الاتـســاع) واللانــهـائــيـة والــتـضـاد بــě الأعـلـى / الأقـصى ــ الأســفل / الأدنى. يـرى
صلاح صـالح "الصـحراء تـمكن الإنـسان من التـعامل مـع العنـاصر الـكونـية الـعظـيمة
كـالأرضĒ والـسـماء ومـا تـضـمه من كـواكب ونجـومĒ وفي اĠـدى الـصـحـراوي اĠـترامي
Ēيـــتــشـــكل تــوالف مـــشــهـــدي فــريـــد عــبـــر اتحــاد الأرض والـــســمـــاء في نــقـــطــة الأفق
وانـفــراجـهــا بـاتجــاه احـتــواء بـقــيـة الــتـفــاصـيلĒ ولــذلك قـلــمـا أغــفـلـت روايـة مــتـعــلـقـة
بــالـصــحـراء هــذا الــتـوالف الــكـونى اĠــثــيـر الــذى يـحــرض المخـيــلـة عــلى انــطلاقـاتــهـا
الـرحيبة القصوى"(١) والخيال قـائم لا بد على انفتاح البصر على مساحات شاسعة
في كـل الاتجاهات والـقادرة عـلى إدراك السـماء وجـماليـاتهـا التي تـتبـدل مرتě في
Ēتـكون الـصـحـراء عنـصـراً لازمًـا لـلتـمـتع بـجمـال الـسـماء ěـرتـĠوفي ا Ēالـيـوم الـواحد
فـفي النـهار تـسيطـر الشـمس على اĠـشهـد "كانت الـشمس اللاهـبة قـد أشعـلت النار
فى حـديـد الـسـيـارة الجـيب. نـارًا أذابـتهـم وجعـلـتـهم كـتلاً من الـدهن لا أثـر لـلـنـشاط
الـعقـلي فيه" (٢) تـوقف السـماء Ęـثلـة في الشمـس النشـاط الإنسـاني بفـعل نشـاطها
الـذي ėـثل قــوة قـاهـرة تــعـجـز الإنـســان وتجـعل إبـصــاره مـحـدودًاĒ إنه لا يــنـظـر إلى
الـسـمـاء / الـشـمس ولـكــنه يـراهـا يـرى أثـرهـا الـذي لا يـخــفي (الـنـور)Ē الـذي يـجـعـله
مـدركًـا للأشـيـاءĒ وتجـعـله يـسـتـخدم حـاسـة واحـدة "الـبـصـر" الـذي لا ėـكنـه رفعه أو

إغلاق عينيه فالشمس تمنع ذلك الفعل من أن يتم.
وفي الليل تـطرح السـماء فعلاً آخرĒَ حـيث يتبـدل الحال وعندهـا ėكن للإنسان
إدراك أكبـر مـسـاحـة من الـسمـاء "بـدا الحـضـرمى تـطلـعه إلى الـسـمـاءĒ قـال إن هذا
موضع من الصـحراء ėكنه منه رؤية نجـوم يصعب مشاهدتـها من بقاع أخرى. قال
إن مـا يبـدو هنـا لامعًاĒ يـراه الراصـدون هنـاك باهـتًاĒ أطـال التـحديق انـتظـارًا لبزوغ

نجم معě أخبر عنه لكنه لم ينفصل"(٣).
(١) صلاح صالح: الرواية العربية والصحراءĒ ص١٥٦.

(٢) فساد الأمكنةĒ ص٥٦.
(٣) هاتف اĠغيبĒ ص٤٨.



١٢٥ 

تصـنع الصـحراء لـوحة تـكتمل فـيهـا أبعـاد اĠكـان اĠتـميزة الـتى يأخـذ فيـها الـبعد
الـــفــيــزيـــائي وضــعًـــا خــاصًــا فـــضــوء الــشـــمس والحــرارة اĠـــولــدة لــلـــســراب وأصــداء
الأصوات والرائـحة وغيرها تجـعل من هذا البعـد أكثر الأبعاد ظـهوراً في الصحراء
وهـو بـدوره ėـنح الـفـضـاء الروائي مـظـاهـر جـمـاليـة واضـحـة من خلال الـتـشـكيلات

الطبيعية التي توحي بهذا النوع من الفن الطبيعي البكر.
الصحراء/ السارد:

تحـكـي الـصـحراء تـاريـخ الحـياة عـلـى سـطح الأرضĒ فـإذا كـانت اĠـدن Ėـنـشـآتـها
ومـا تحويه شـاهدا على تـاريخ البـشريـة بوصـفهـا ذاكرة الإنسـانيـة النـاطقـة بأحداث
الـزمن فــإن الــصـحــراء بـحــفـريــاتـهــا وعـصــورهـا الجــيـولــوجـيــة لـهي ذاكــرة الـطــبـيــعـة
الـكـونيـة. والإنـسان بـوصـفه عـقل الطـبـيعـة اĠـفـكر اĠـدرك يـتنـقل فـجـأة بانـتـقاله إلى
الـصـحراء يـنـتـقل إلـى زمن مـاضĒٍ إلى عـمق تـاريـخي لا يـفـسـرĒ إلى أشـيـاء وأحداث
متوهمـة أكثر من اعتبارها حقيقة ماثلة Ęا يجعل للصحراء بعداً أسطوريًا تتناقله
الألسنĒ فيكـون للصحـراء سردها ويجعـلها منـبعًا لحكايـات لا تنتهيĒ ويـنقل جوتييه
عن أهل الـصحـراء قولـهم "إن للـصحـراء أصواتـها فـانسلاخ الـليل من الـنهـار يحدث
ضـوضـاء كافـيـة لـتـفـتـيت الـصخـورĒ أو كـمـا يـقـول الـقدمـاء أيـضًـا إن Ęـنـون الـعـظيم
يحيى النـهار عندما تبزغ أول أشعتهĒ والـكثبان الرملية تحدث أصـواتًا نتيجة لتأثير
الرياح أو عنـد وقع الأقدام عليها فحبـات الرمل فيها يحتك بعـضها ببعض فتحدث

هذه الأصوات التى تشبه في صوتها صوت الطنبور (آله موسيقية)"(١).
فـإذا ما كـانت الصـحـراء سرداً فـإنهـا تتـطلـب ساردًا خـاصًا أو سـاردًا له وضعـية
مـعـيـنــةĒ فـالـصـحـراء تـتــطـلب سـاردًا يـتـمــيـز بـالإيـثـار لا الأثـرة يــقـدم اĠـكـان أكـثـر من
تقدėه نـفسهĒ يترك لها حريـة الظهور على حساب ذاتهĒ وأن يـتيح لنفسه أن تكون
صـوت اĠـكـان; لـذا فـالـغـالب عــلى روايـات الـصـحـراء أن تـكـون بـضـمـيـر الـغـائب ذلك
الضميـر الذي يجعـلنا نرى الصـحراء من موقع يكـشفها لـناĒ فالنـاظر إلى الصحراء
يـدرك أكـثــر من الـسـائـر فـيـهـاĒ والـسـارد إذا مـا اسـتـخـدم ضـمـيـر اĠـتـكـلم جـعـلـنـا في

وضعيته فننغمس في الصحراء ولا نراها كما يجب.
Ē(١) أ. ف. جـوتــيـيه: الــصـحــراء ــ تـرجـمــة: أحـمــد كـمــال يـونس ــ لجــنـة الـبــيـان الــعـربي ــ الــقـاهـرة ١٩٥٧

ص١١٥.



١٢٦ 

القرية / اĠدينة

ثنـائيـتان تـتضـادان وتتـكاملان وتـأخذ الـعلاقة بـينـهمـا أشكـالاً مخـتلـفه تقـوم على
عـلاقة تـاريخـيـة بيـنـهمـاĒ القـريـة امتـداد لـلصـحراء بـعـد أن كانت مـسـاحة واسـعة من
الأرض الـصحـراوية يسـتعـمرها الإنـسان فـيحولـها إلى قـريةĒ وتأتي عـوامل التـحضر
ěوالــعـلاقــة بـ ĒــديـنـةĠـدن من تـطــور فـتــقـتـرب من اĠــدنـيـة فــيـلــحـقـهــا مـا يـحــلق اĠوا
الــروايـة والـقـريــة علاقـة قـدėــة تـبـدأ مع الـروايــة الـعـربـيــة مـنـذ نـشــأتـهـاĒ وكـلــتـاهـمـا
(الـقرية واĠـدينـة) تطرحـان فضاءً مـتميـزًا فى الروايـة ندرسه بالـتفصـيل في الفصل

الأخير.
ونـظــرًا لأن الـفــضـاءات الــروائـيــة مـتــداخـلــة مـتــعـددة لا ėــكـن الـوقـــوف عـنــدهـا
جــمـيــعًـا فـى تـراكــبـهــا وتــعـددهــا; لـذا فــإنــنـا نــقف عــنـد ĥــوذجـė ěــثلان فــضـاءين
Ēوالجـســــد بـوصــفـه فــضـــاءً خـــاصًــا Ēــقـهـــى بـوصـــفـه مـكـــانًـــا عـــامًــاĠا :ěمــخـتــلــفــ
اĠـقـهــى يـعــد تشـكـيلاً ėـثل حلـقـة من حـلـقات الـوصل ėـر بـهـا الإنـســان في رحـلته
مـن الخـــاص إلـى الـــعــــامĒ ومـن الـــعــــالم الخــــارجي إلـى الــــبـــيـت بـــوصــــفه واحــــدًا من
الــفـــضــاءات الخــاصــة أو هـــو أول هــذه الــفــضــاءات الـــتى تــبــتـــدđ بــالــبــيـت وتــنــتــهي

بالجسد.
١) اĠقهى: 

في الروايـة الـعربـية يـتكـرر ظهـور اĠقـهى عـبر مـساحـات متـعددةĒ ويـشكل فـضاء
اĠـقهى واقعًـا اجتـماعـيًا تعـيشه الـشخـصيـاتĒ ومسرحًـا تدور في عـمقه أحـداث لها
أهميـتها في سياق إنتاج دلالة النصĒ وتتعدد وظائف اĠقهى في النص العربي ومن

أهمها:
١) مكان للهروب من العالم بكل ما فيه من مظاهر الضغط:

"في الــظــهــيــرة تــرهــقــني أصــوات اĠــديــنــةĒ ويــضــيق صــدري بــالــزحــامĒ والــنـاس
يـتدافـعون بـاĠنـاكب عـلى الأرصفـة وفى اĠـركبـاتĒ فأنـفرد بـنـفسي في اĠـقهى أدخن
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الــنــرجــيــلــة بــعــيـداً عـن الــزحـام"(١)Ē اĠــقــهى هــا هــنــا ėــثل نــقـطــة تــمــاس بــě الــعـام
والخاصĒ فهو لـيس مكانًا منغلقًا يعانى فيه الإنسان من الوحدة ولا هو منفتح غير
مؤطر لـيشعر فيه بالتيهĒ إنه فضاء مركزي يجمع بě سمات الداخل والخارج يجد

فيه كل إنسان مكانًا وأصدقاءً وعاĠًا حيًا.
٢) ولــقـد لــعب اĠـقــهى في "الـكــرنكĒ دور الــوسـيط بــě أبـطـال الــتـنــظـيم وجــعـله
نجـيب مـحـفـوظ مـجـتـمع الأشـخـاصĒ والـنـقـطـة اĠـركـزيـة لانطـلاق أفـكارهـمĒ والدور
الـسـيـاسي نفـسه يـلـعـبه مقـهى عـبـد الـرحمـن الربـيـعي الـذي لا تـكاد تـخـلـو رواية من
ěـنفـيĠقـهى ملـتـقى الغـرباء واĠـقـهى الذي يـعد مـلجـأ سيـاسـيًا: "هـذا اĠرواياته من ا
فـى بــيــروت. وكــلــمـــا حــدث انــقلاب فى بــلـــد عــربي يــصــبـح له زبــائن جــدد "ومــأوى
لـلخارجـě على الـقانون والـطلـبة واĠقـهورينĒ بـدأ الرواد بالـتجـمع موظفـون صغار ــ
طـلـبـة ــ مـتـقـاعـدون ــ عاطـلـون عـن الـعمـل وأغـلـبـهم ėـتـلـكـون صحـائـف أعـمـال لدى
الـشـرطـة تـشـيـر إلى انـتـمـائـهم إلى الأحـزابĒ الـسـريـة اĠـعـروفـة في الـبـلـدĒ وهـذا مـا
يجعل مـنهم عرضه للاعتقال والتفتيش بـě فترة وأخرى. ويجد المخبرون السريون

مادة دسمة لهم في هذا اĠقهى"(٢).
٣) وعـنــد الـبـســاطي يــأتي اĠـقــهى قـائــمًـا بــدور الـنــادي بـوصــفه مـكــانًـا Ġــمـارسـة
الأنشطـة الرياضـية: "وكان طـبيب الصـحة ماهـرًا في البوكـرĒ وكان اللاعبـون يأتون
Ēقـهى مـضـيـئًا حـتى الـفـجرĠوفي مـثل هـذه اللـيـالي يـظل ا Ēراكـز المجـاورةĠإليه مـن ا
ويـنــتــقل اللاعــبــون إلى الحــجـرة الــداخــلـيــةĒ وتــكف المجــمـوعــة الأخــرى عن الــلـعب.

.(٣)"ěحول اللاعب ěويلتفون صامت
وėـثل أيـضًـا مـكـان الانـتـظـار والـعـبـورĒ فـاĠــقـهى الـذي يـقع عـلى مـحـطـة الـقـطـار
Ēدينة والقرى المجاورةĠثل بقعـة انتظار للمسافرين ويكون مـعبرًا من القرية إلى اė
ويـعـد مـوقـفًـا مـتـقـدمًـا يـتـصدر الـقـريـة فـيـعـطي صـورة واقـعـيـة لـهـاĒ ويتـيح لـه موقـعه

(١) جميل عطية إبراهيم: البحر ليس Ėلآن ــ ص٣.
(٢) عبد الرحمن مجيد الربيعي: الأنهار ــ ص١٤.

(٣) محمد البساطي: اĠقهى الزجاجي ــ مطبوعات القاهرة ــ طĒ٢ Ē١٩٨٢ ص٨.
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وجدرانه الزجـاجية أن يكون مركزًا للمراقـبةĒ مراقبة الخارج ليس التجسسĒ ولكن
Ġـتـابـعـة الحـيـاة في الخـارجĘ Ēـا يـضع اĠـقـهى في وضـع اĠـكـان البـؤرة الـذي تـتـجـمع
فـيه أو تــنـطــلق مـنه الأحــداث والـشــخـصــيـات عــلى اخـتلاف جــنـســيـاتــهـا وأعــمـارهـا
وأعـمالـهـا ومـكانـتـهـا الاجـتمـاعـيـةĒ وهـو بهـذه الـصـورة يأخـذ صـورة مـغـايرة لـلـمـقهـى
عــنـد "الــربــيـعى" فــلم يــعــد عــنـــد "الـبــســـاطي" وقـفًــا عــلى اĠـنــفــيـě أو الــهــاربـě من
الـقـانــون وهــمـا صـورتـان لا تـتـضـادان ولـكـنــهـمـا تـتـكـاملانĒ يـجــعل الـبـسـاطي مـقـهـاه
اخـتـزالاً لـعـالم الـروايـة (لاحظ تـصـدر اĠـقـهى لـعـنـوان الـروايـة) مـسـيـطـرًا عـلى أولى
عتبـات هذا العالم (اĠقـهى الزجاجى) ذلك الذي يـثير شهـية القارĠ đـعرفة الجديد
في هـذا اĠــقـهى ومـا يــدور فـيهĒ واĠـقـهـى يـسـتـأثــر بـكل أبـعـاد الــشـخـصـيــات مـنـازعًـا
الشخصـيات أدوارهاĒ إذ تـختفي أبـعاد الشخـصيات الجـسمانيـة وتحل محلـها أبعاد
اĠقهى فهـو يتميز ببعد هندسي يغذي شـكله الخارجي من الداخل بلمسات جمالية

واضحة:
ــ بـدايـةĒ تــتـحـدد جـغـرافـيــته: "كـان اĠـقـهى عــلى مـحـطـة الـســكـة الحـديـد بـاĠـركـز
يـفـصـله عن الـقـضـبـان مـســاحــة واســعـة كـانت دائـمًـا نـظـيـفــة ومـبـلـلـة خـفـيـفًـا كـأĥـا
مســهـا مـطر رقـيق وعـلى جـانب اĠقـهى ėـتـد صف مـتنـاسق من الأشـجـار الصـغـيرة
كـانت تـزدهـر أحـيـانًا بـزهـور بـنفـسـجـيـةĒ ويرتـفع اĠـقـهى عن الأرض بـخـمس درجات

سلم"(١).
وتـتـشـكل واجـهتـه بصـورة هـنـدسـية مـنـظـمـة: "وكانت واجـهـته وجـانـبه اĠـطل على
المحــطــة من الــزجــاج المحــبب ėــتــد عـلـى هـيــئــة نــوافــذ عــريــضـة مـن الـســقف حــتى
اĠـنـتـصف; حـيث يـرتـكـز عـلى قـاعـدة من الخـشب اĠـضـلعĒ وتـنـضـاف أبـعـاد جـمـالـيـة
ěــرايــا تـكــســو الـفــراغــات بـĠأخــرى تــرسم الــداخل والخـارج: "وفـي الـداخـل كـانت ا
الـنـوافــذ بـارتـفـاع الجـدرانĒ وكــانت أيـضًـا تحــيط Ėـنـتـصـف الأعـمـدة وفـوق درجـات
السلم والـطرقات الخـارجية مدت مـشايات في لون أحـمر غامقĒ وأمـا اĠقهى كانت
مـربـعات من الجص الأبـيض تـتخـذ شـكل دائـرة كبـيـرة في وسطـهـا مربع من الجص

(١) اĠقهى الزجاجيĒ ص٧.
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الأسود"(١) لقد اسـتأثر اĠكان بكل العـناصر التي تجعل منه لوحـة جمالية حية ففي
النهار له جماله المختلف عنه ليلاً:

نهاراً: الحركة خفيفة و الستائر مسدلة على الزجاج الجانبي (٢).
لـيلاً: ياخـذ اĠقهى طـابعًـا جمـاليًـا آخر حيـث: "تضاء الـشمـعدانـات الضـخمة في
السـقف والنـجفـات الصـغيـرة اĠعـلقـة بالأركـان ويبـدو اĠقـهى من الداخل كـبهـو قصر

كبير"(٣).
Ĥـاضٍ قـدĖ ـدق" بـعـداً تـاريـخـيًـا فــكل مـا فـيه يـنـبضĠ٤) ويـأخـذ مـقـهـى "زقـاق ا
وعـنـدمـا يـصمت اĠـدق بـوصـفه حاضـرا تـبـقى حـركة قـهـوة اĠـعلم كـرشـة "وكـاد اĠدق
يـــغــــرق في الـــصـــمـت لـــولا أن مـــضت قـــهـــوة كــــرشـــة تـــرسل أنـــوارهـــا مـن مـــصـــابـــيح

كهربية"(٤).
والتاريخ ينضح فيها من خلال الإشارات اĠوحية بذلك:

١ ــ هي حجرة مـربعة الشـكل في حكم البـاليةĒ ولـكنهـا على عفـائها تـزدان جدرانها
بالأرابيسكĒ فليس لها من مطارح المجد إلا تاريخ"(٥).

٢ ــ والـذين تـعـودوا ارتـيـادهـا هم من كـبـار الـسنĒ الـذيـن يـتـمـسكـون بـأذيـال الـتـاريخ:
"عـلى كــثب من اĠـدخل تـربع عــلى الأريـكـة رجل في الخـمـســě يـرتـدي جـلـبـابًـا ذا
بــنـــيــقـــة مــوصـــول بــهـــا ربــاط رقـــبــة Ęـــا يــلـــبــسـه الأفــنـــديــة ويـــضع عــلـى عــيـــنــيه
اĠـضــعـضـعــتـě نـظــارة ذهـبـيـة ثــمـيـنــة"......" ثم أقـبل عــجـوز مـهــدمĒ لم يـتـرك له

الدهر عضوًا ساĠًا يجره غلام بيسراه"(٦).
٣ ــ وطبيب الأسـنان الذي أخذ لقبه من مرضاه لخـبرته الطويلة في علاج الأسنان

فقد أخذ مهنته من الحياة واكتسبها على مر الزمن.

(١) اĠقهي الزجاجيĒ ص٧.
(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسه.

(٤) نجيب محفوظ: زقاق اĠدقĒ ص٧.
(٥) السابق نفسه.
(٦) السابق نفسه.
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من اĠؤكد أن هناك مرتادين آخرينĒ لكن السارد في إلحاحه على وصف هؤلاء
دون غيـرهم في الوقت الذي يترك الآخرين دون ملامح "يؤمها السما" إĥا يكشف
ذلك عن مـجـموعـة من الإشارات الـتاريـخـية الـتي تكـمن في اĠـقهى ومن ثم تـتأسس
ěتلك الجـدلية التي لا تظـهر من خلال الصراع ب ĒاضيĠعليـها جدلية الحـاضر وا
اĠـقـهى والأمـاكن الأخـرى فـقط وإĥـا نجـد بـذورهـا داخل اĠـقـهى نـفـسه ومـا إهـمال
سنقر صبي اĠقهى الغلام للشاعر العجوز إلا بذرة لهذا الصراع الذي يغذيه رفض
كرشة نفـسه لحكايات الـشاعرĒ تلك الحـكايات اĠاضيـة والتى عفا عـليها الزمن من
وجـهة نـظر كـرشة بـوصـفه صاحب اĠـقهـى التي تـمثل مـصـدر رزقه معـبرًا عن رغـبة
الرواد أو متـخوفًا من أن تـكون الحكايـات الحكايـات باعثًـا على اĠلل ومن ثم هروب

الزبائن وتوقف الحياة في اĠقهى; لذا يتصادم كرشة مع الشاعر بشكل مباشر:
Ēولاحــاجـة بــنـا إلى ســردهـا من جــديـد Ēعــرفــنـا الــقـصص جــمـيــعًـا وحــفـظــنـاهــا"
والـناس في أيـامنـهـا هذه لا يـريدون الـشـاعرĒ وطـاĠـا طالـبوني بـالـراديوĒ وهـا هو ذا

الراديو يركب فدعنا ورزقك على الله"(١).
ها هـنا تـتجـلى تفـاصيل الـصراع تـتبـلور في عـنصـري اĠواجـهة: الـشاعـر بوصفه
Ęثلاً للقدĒĤ والراديو Ęثلاً للحديث الذي يقضي على اĠاضى شيئًا فشيئًاĒ فقد
أغلقت كـل اĠقاهي أبوابـها في وجه الـشاعر ولم يتـبق له إلا هذا اĠقـهى الذي يأتي
صاحبه لـيدق اĠسمار الأخير في نعش هذا اĠـاضي الجميل: "فاكفهر وجه الشاعر
وذكـر محـسـورًا أن قهـوة كـرشة آخـر مـا تبـقى له من الـقـهواتĒ أو من أسـبـاب الرزق

في دنياه بعد جاه عريض قدĤ وبالأمس استغنت عنه كذلك قهوة القلعة"(٢).
٥) وتقترب مـن فاعليـة اĠقهى التـاريخية عن نجـيب محفـوظ تلك الفاعـلية التي
Ēـقهى في "مالك الحـزين" وإن انفـتحت عـلى فاعـلية كـونيـة بعض الشيءĠيـقوم بـها ا
فـضــيـاع اĠـقـهى ضــيـاع لـلـكــون بـتـاريـخه وأحــداثه وعـراقـته ومـعــنـاه "وقـال الأمـيـر إن
الحـبل قـد انقـطعĒ اĠقـهى ضـاع وعوض الـله ضاع والـيـوم فقط ėـوت أبوك. وذهب

(١) زقاق اĠدقĒ ص١٠.
(٢) السابق نفسه.



١٣١ 

بنفسه إلـى بعيد الـكيت كات والبـوابة الحجريـة والكتابـة في قوسها الجـليل العالي:
انتهت معركة الأهرام هنا في ٢١ يوليو ١٧٩٨(١).

لقد كـانت اĠقهى ذاكرة الـتاريخ بوصـفه قيمة تـمثل أصالة الإنـسان وقدرته على
مـواجـهـة كل الـقــوى اĠـدمـرة في الـعـالم الخـارجي "هــو الـصـورة اĠـبـلـورة لإمـبـابـة في
مــواجـهــة الــعـالـم الخـارجي عــلى مــســتـوى من اĠــســتـويــاتĒ أو لحي الــكــيت كـات في

مواجهة إمبابة على مستوى آخر إنه الوجود في مواجهة العدم"(٢).
٦) مـجـتـمـعـة: تــشـيـد اĠـقـاهي إلى ذلك الـعـالم الـذكـوري عـالم الـرجل ذلك الـذي
ėارس فيه أفعـالاً تتناسب وخشونته (التمرد السـياسي ــ مخالفة القانون) وغيرها
من الأعــمـال اĠــشـابــهـة واĠـشــبـوهــةĒ وهي إشـارة مــتـكــررة في مـعــظم الأعـمــال الـتي
نــلـتـقي فــيـهـا بـهــذا الـفـضـاءĒ يــقـول حـسن بـحــراوي "وتـتـكـرر هــذه الـصـورة الـســلـبـيـة
لـفـضـاء اĠـقــهى في أكـثـر من روايـة حـتى تـوشك أن تــصـبح الـعـصب الـرئـيـسي الـذي
Ēألوف والـسائدĠفـهي لذلك لـيست طارئـة تأتي لخـلخلـة ا Ēيـحكم دلالـته ويلتـحم بها
وإĥــا هي دلالـة مـتـأصــلـة تـنـدمـج في بـنـيــة ذلك الـفـضـاء وتجــعل مـنه بـؤرة لــلـثـرثـرة
واغـتـياب الـعـالم ومحـطـة لتـنـاقل الشـائـعات الـرخـيصـة كشـكل من أشـكـال التـعويض

على مأساة الذات الفردية اĠمزقة"(٣).
٢) الجسد 

ثمة علاقـة تشابه واضـحة بـě الجسد واĠـكانĒ فاĠـكان أي مـكان فى جغـرافيته
مـزود بأشـياء الخـارج الظـاهرة تـنـتج من كم ما هـو قادم من الخـارج وقيـمته إضـافة
إلى طـبيعـة اĠكـان وتقـبله لـهذه الأشـياءĒ فلا تـنهض الحـجرة بـوصفـها فـضاءً بـذاتها
إن لم يـــدخل فى هــذا الـــفــضــاء أشــيـــاء قــادمــة من خـــارج حــيــزهــاĒ كـــذلك الجــســد

(١) إبراهيم أصلان: مالك الحزين ــ مطبوعات اقاهرة Ē١٩٨٣ ص١١١.
(٢) د. صـبـري حـافظ: الحـداثـة والـتـجـسـيـد اĠـكـاني ــ مـجـلـة فـصـول ــ الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامـة لـلـكـتـاب ــ

القاهرةĒ مجلد ٤ عĒ٤ Ē١٩٨٤ ص١٣٦٩.
(٣) حـسن بحـراوي: بـنيـةالـشكل الـروائي: الـفضـاءĒ الـزمنĒ الشـخصـيـة ــ اĠركـز الـثقـافي الـعربي ــ بـيروت

Ē١٩٩٠ ص٩١.



١٣٢ 

الـبـشـري مزود بـأشـيـاء أغـذية مـاديـة ومـعـنـوية غـيـر ظـاهـرة صراحـةĒ فـقـوة الجـسد
وعـنفـوانه ورونق الـوجه ونضـارته تـخضع لـطـبيـعة الجـسـد وكم هو قـادم من الخارج

وقيمته.
كـذلك اĠـكـان مــحـدد بـعلامــات وملامح فـارقــة وĘـيـزة تـشــكل جـمـالــيـاتهĒ وتـعـد
مـعاييـر هذه الجمـاليـات والأمر نفـسه بالنـسبـة إلى الجسدĒ فـهناك مـعايـير جمـالية
وملامح تجعلـنا نقبل عليه أو ننفر منه نتفاعل معه سلبًا أو إيجابًا "والجسد علامة
الــفـرد ومــكــان اخـتلافـه وتـمــيـزه" (١)Ē وهــو قــادر عـلـى أن يـكــون بــجـغــرافــيـتـه علامـة
Ēالـبــشـر ěـثــابـة الــفـوارق بــĖ صـادقــة عـلى صــاحـبـه يـقــدم من الـعـلامـات مــا يـكــون
والأدب منذ الـقدم يـشير إلى الـعلاقة الـواضحة بـě الجسد واĠـكانĒ ذلك الـتماهى

القدĤ الذي عبر عنه مجنون ليلى:

(١) دافـيد لـوبروتون: أنـثروبـولوجـيا الجـسد والحـداثة ــ تـرجمـة: محـمد صـاصيلا ــ اĠـؤسسـة الجامـعية ــ
بيروت Ē١٩٩٣ ص٧.

(٢) ديـوان أبي تـمـام بـشـرح الخـطـيب الـتـبـريـزي ــ تحـقـيق: مـحـمـد عـبـده عـزام ــ دار اĠـعـارف ــ الـقـاهـرة ــ
الطبعة الرابعة مجĒ٣ ص٣٢. وله أيضًا الأبيات اĠشهورة:

ــــــــيـــــــــلى ــــــــلـى الــــــــدِيــــــــارِ دِيــــــــارِ لَ أمَُــــــــرُّ عَ
ـــــــلـــــــبي وَمــــــا حُـبُّ الـــــــدِيــــــارِ شَـــــــغَـــــــفنَ قَ

ـــــــــــــــدارا ـــــــــــــــدارَ وَذا الجِ ـــــــــــــــبĦــلَ ذا الجِ أُقَ
ـــــــــــكَـنَ الــــــــــــدِيـــــــــــارا ــــــــــــكِـن حُـبُّ مَــن سَ وَلَ
بــوصف اĠــكــان مــحــيــطًــا وحــامــيًــا ومــحــتــويًــا لــلــجــســد ومــانــحه أمــانـه وشــعـوره

بالاستقرار.
وقول أبي تمام: 

ــــــنـــــزِلاً ــــــمــــــا أَمـــــسـى فُـــــؤادُكَ مَ ــــــطـــــالَ (٢)وَلَ ــــــنــــــزِلِ َĠــــــبــــــاءِ ذاكَ ا  ومََــــــحَــــــلَّــــــةً لِــــــظِ
وقد أكـد باشلار على أمومية البيت بـوصفه عالم الإنسان الأول الذي يلي ذلك

البيت الأمومي (الرحم)(٣).

ـــــــــئـتَ مِـنَ الـــــــــهَـــــــــوى ـــــــــيـثُ شِ ــــــــــؤادَكَ حَ ــــــــــقĦل فُ نَ
ــــــــــتى ــــــــــألَــــــــــفُـهُ الــــــــــفَ ــــــــــنــــــــــزِلٍ فـي الأرَضِ يَ كَـم مَ

ـــــــــــــــــبــــــــــــــــــيـبِ الأَوَّلِ ـــــــــــــــــلــــــــــــــــــحَ مـــــــــــــــــا الحُــبُّ إلاّ لِ
ــــــــــــــــــنـــــــــــــــــزِلِ ـــــــــــــــــداً لأَوَّلِ مَ ـــــــــــــــــنــــــــــــــــــيـــــــــــــــــنُــهُ أَبَ وَحَ

حيث يؤول البيت الأول بأنه رحم الأم. 
(٣) انـظـر: بــاشلار: جـمـالـيــات اĠـكـان ـ تـرجـمــة: غـالب هـلــسـا ــ اĠـؤسـسـة الجــامـعـة لـلــدراسـات والـنـشـر ــ

بيروتĒ صĒ٢ Ē١٩٨٤ ص٣٨.



١٣٣ 

ومن العلامات الـتى تكسب اĠكان مكانيته إحاطته بالحدث / الأحداث واقترانه
بها وكـذلك الجسد في إحاطـته Ėا يتم داخـله من تفاعلات وانفـعالات بشريـة تعبر
عـن الـــغـــضب والــــســـعـــادة أو الـــفــــرحĒ يـــقـــول بـــنــــكـــراد: "إن الـــتلاقـي" و"الانـــفـــصـــال"
و"الاتصال" و"الحدود" و"اĠسافات" و"البعد" و"القرب" كل مواقع القياس هاتهĒ التي
ěومــا يـــفــصل بــ Ēالـــشــخـــصــيــات بـــعــضـــهــا عن بـــعض ěتحــدد حــجـم مــا يــفـــصل بــ
الشخصـيات وبě الكون الـذي يحتوي الأشياءĒ تـنطلق من جسد يشـكل نقطة البدء

ونقطة النهاية Ġسار سردي ماĒ أو مرتكزًا للحظات تأمل وصفي"(١).
والـسارد حـě يحـدد أبـعاد شـخصـيته يـرسم بـعدهـا الجسـمـاني ذلك الذي يـلعب
دوراً مــؤثـرًا في تـلــقي الـشـخــصـيـة: "فــالجـسم تــعـبـيـر عـن حـضـور الــذات في الـعـالم
وارتـباطهـا به وإدراكها له"(٢); لذا يـعتمد الـسارد إلى رسم هذا الحـضور للشـخصية

:(٣) ěعبر وسيلت
١) الـوصف / التـصريح: حـيث تظـهر مـفردات الجـسد صـريحـة واضحـة موصـوفة
مـجـمـعـة مـرة واحـدة أو مـوزعــة تـتـوزع مع خـيـوط الـسـرد اĠــمـتـدة "كـان صـالح الـفـيـاش
Ēشاربه صغير أسود Ēحاجباه كثـيفان Ēله عينان كبـيرتان سوداوان Ēمربوع الـقامة Ēهذا

يلبس جبة طويلة مخلعة على إحدى كتفيهĒ مخططة باللونě الأسود والأحمر"(٤).
٢) الإيحاء / الـطابع الـكنائي: حـيث الجسم غـير مـوصوف بشـكل مبـاشرĒ ولكن
ملامـحه مـسـتـشـفـة من خلال حـركـة الـشـخـصـيـة وفـعـلـهـاĒ فـعـبـد الـهـادي في الأرض

"يضرب الهندزة كلها.. يسوقهم بالعصا"(٥).
وملامح الحضـرموتي تكنى عن قـوته الجسمانـية فهو عـلى الرغم من أنه "نحيل
Ēإلا أنه يبدو في غاية القوة "ěوالساق ěبارز عظام الرسغـ Ēطويل كـأنه نخلة Ēًجدا
ĒــنــتــظـرĠلــدفـع الـبـلاء غــيــر ا ěفــرجل مــنــزلــته أعــلى من الحــراس الأشــداء اللازمــ
Ēيــضـاف لــذلك كــونه "فـريــدًا في إحــاطـته Ē(٦)"والــتــصـدي لــعــصـابــات قــطع الــطـريق

(١) سعيد بنكراد: النص السردي ــ دار الأمان ــ الرباط Ē١٩٩٦ ص١١٢.
(٢) د. حبيب الشاروني: فكرة الجسم في الفلسفة الوجودية ــ القاهرةĒ طĒ٢ Ē١٩٨٤ ص٢٣٧.

(٣) انظر: مصطفى الضبع: صورة الفلاح في الرواية صĒ٤٩ وما بعدها.
(٤) حسن نصر: دار الباشا ــ دار الجنوب ــ تونس Ē١٩٩٤ ص٤٤.

(٥) عبد الرحمن الشرقاوي: الأرض ص٦٧.
(٦) جمال الغيطاني: هاتف اĠغيبĒ ص٣٥.



١٣٤ 

غـزيـرًا فـيـمـا عـنـدهĒ لا مـثـيل له في أدلـة الـبـر والـبـحـرĒ ورواد الـطـرق واĠـسـالكĒ إذا
Ēěومن عـاش فـيهـا من الصـالح Ēوقـعهـا ومـا تنـفرد بهĖ سئـل عن مديـنة دل عـليـهـا
وإذا حدد مـسافة يـنصح بحـصر اĠـسير مـا بě نجم وآخر"(١)Ē رجل بـهذه الصولات
والجولات في الأرض لا بد أن يـكون ذا قوة جسمانية خارقةĒ وبهذا يتحول الجسد
إلى مـادة مــوصـوفـة تـكــون Ėـثـابـة اĠــنـبع اĠـولـد لــلـسـردĒ فـمـن الجـسـد تـنــبـثق حـركـة
الحـدث وتـنـمـو الـدلالات وتــتـنـاسل الإمـكـانـيـات الـســرديـةĒ ومن الجـسـد أيـضًـا ėـتح
الـــســرد مـــوضــوعـــات ويـــحــدد اتجـــاهــات انـــتــشـــارهĒ وفي الجـــســد أيـــضًــا تـــصب كل
التـوتـرات اĠـصـاحـبة لـلـوصف والـسـرد والـتعـلـيق والاسـتـبـطان"(٢) وخلال الـفـضاءات
اĠتشكـلة للرواية العربية نلتقي بجسدين ėثلان فضاءين مختلفĒě أحدهما متكرر

"الجسم الأنثوى"Ē والآخر غير ذلك فهو الجسد الرجولي".

(١) هاتف اĠغيبĒ ص٣٨.
(٢) سعيد بنكراد: النص السرديĒ ص١١٢.



١٣٥ 

فضاء الجسم الأنثوي

يــطـرح الجـسـد الـرجـولـي الإيـحـاء بـالـقــوة أو الـعـنـفـوان ويـطــرح الـفـضـاء الأنـثـوي
الإيـحاء بـالجمال الـذي يفـرض بدوره لغـة شعـرية لا تـخفى في نسـيج النصĒ وفـيما
قد يـأتي الـرجل حـيـاديًـا يأتـي وصف الجسـد الأنـثـوي مـفـعمًـا بـالإغـراء في "الـضوء
الهارب" يـقدم فضاء الجـسد الأنثوي من خلال عـالم العيشـوني الرسام اĠشكل من
أجــســاد الـنــســاء يـقــول بــنــكـراد: "إن الجــســد حـاضــر في كـل شيء: إنه حــاضـر في
الــرســوم وفي الـــكــلــمــات وفـي صــور (اĠــوديلات الـــتي أنجــزهــا الـــعــيــشــونـى لــنــســاء
Ēكثـيرات) وفي الأحلام والـسيـاسة والأخلاق والـسلـطة كل شيء يـدور حول الجـسد
ولاشيء يــوجــد خـارج مــا تــثـيــره الــكــلـمــات والأوضــاع أو تـرســمه الأفــعــال من صـور
"لـلـذة" لا تنـتهي عـنـد نقـطة بـعـينـها"(١) والسـارد عـندمـا يصف الجـسـد الأنثـوي إĥا
يصفه بعـيني الرجل الـذكورية (الـعيشـوني) الذي يرسم لـوحة موصوفـة باللـغة لهذه
الأجسـاد اĠفـعـمة بـالأنوثـة الـناضـجة بـالـرغبـة: "فتـح فمه ولم يـخرج مـنه كـلمـةĒ كان
وجهـها يكـتسي غلاله ناعـمة ومثـيرةĒ العـينان عـسليـتان مضيـئتان بـالتمـاعة ملـتبسة
وقصة شعـرها الكستنـائي على طريقة الغلـمانĒ والجلباب منـسدل على جسد تبدو
ملامح رشاقـته عـبـر نتـوءات الـصدر والخـصر"(٢)Ē ووصف جـسم غـيلانة لا يـخـتلف
عن وصف جـــسم  فــاطـــمــة قـــريــطس حـــě تــوصـف بــعــيـــون الــرؤيـــة الــذكـــوريــة في
:ěقاهي وجدتها لافتة للعĠتركيزها على كل ما هو مثير "عندما قدمها لي بأحد ا
نـظـراتــهـا لا تـخـلـو من تحـرش وشــقـرتـهـا Ęـتــزجـة بـصـهـبـة خــفـيـفـةĒ والـوجه اĠـدور
ملامــحـه دقــيــقـــة تــســتـــوقف الــرأيĒ فـــضلاً عن جــرأة فـي الحــركــة يـــســنــدهــا دلال

تلقائي... أو هكذا احتفظت بصورتها في ذاكرتي"(٣).
ولا يـــقف الــوصف عـــنــد اĠلامح الـــبــصــريـــة وإĥــا يــضـــفي الــســارد عـــلى الجــسم
الأنثوي من الصفات ما يغني أبعاد الفضاءĒ فالرائحة الأنثوية والعطر النفاذ تضيف

(١) سعيد بنكراد: النص السرديĒ ص١١١.
(٢) محمد برادة: الضوء الهارب ــ نشر الفنك ــ الرباط طĒ٢ Ē١٩٩٥ ص١٣.

(٣) الضوء الهاربĒ ص٥٥.



١٣٦ 

إلى الـبـعـد الــفـيـزيـائي لـلـمـكـان من الـسـمـات والـتـفــاصـيل مـا يـسـهم في تـشـكـيل أبـعـاد
اĠــكـان عـبـر إقــامـة حـيـز فــيـزيـائي من الــرائـحـةĒ هــكـذا يـرى تـاج الــدين الأنـثى: "أنـثى
عسـلـية ĘـتلـئـةĒ علـيهـا غلالات شـرقيـة وألوان وشـرائط وقـطع جلـد وأĠاس ومـرجان
وعراءĒ عطـرها نفاذ ثقيل يـدير الرؤوسĒ وينتـشر في طبقات اĠـركبĒ ويرهق النوتية
والــعــمـال والخــدم والـقــبـطــان فــيـنــشـر بـه الـهــواء واĠـاء ويــدرك أعـمــاق الــبـحــر; حـيث

السمك والطحالب والصخر والخوفĒ عطر أخاذ حاد تعرفه الأعماق(١).
الجسـد الأنـثوي بـوصـفه فضـاءً مـوصوفًـا يـضـيف أبعـادًا جـمالـيـةً لم تكن لـتـوجد

بدونه إذ هو:
ــ يكشف عن رؤية الرجل (العě الذكورية) لهذا الجسم الذي يراه مفعمًا بالأنوثة.

ــ يضفى عاĠًا مثيرًا على فضاء النص.
ــ يضفى لغـة شعرية عـبر اللغة الـواصفة التي تـستدعي الأشياء تـشهرها في صورة
مــجـازات أدوات تـظـهــر جـمـال الجـسـم اĠـوصـوف: وهي واحـدة مـن طـرائق الـسـرد
في ألف ليلـة وليلة; حيث تشبـيه اĠرأة بالدرة والجوهرة وأعضـائها بأنواع الفواكه
المختلفـةĒ يؤكد كيليطو "في ألف ليلة وليلة ليس من النادر أن نجد العبارة التالية"
دخل عـليـها فـوجدهـا درة لم تثـقب "ėـكن أن نذكـر نصـوصًا عـديدة تـثبت الـعلاقة
بـě الدرة والـفتـاة العذراء"(٢)Ē وود الريس يـصف الفـتاة "الـنهـد يا حـاج أحمـد كأنه

طبنجة" وبنت مجدوب "امرأة طويلة لونها فاحم مثل القطيفة"(٣).
وتعتـمد الرواية إلى حد بعيد على مثل هـذه المجازات اĠشبهة للأنثى وأعضائها

فيكون اĠشبه به جامعًا للكثير من عناصر الكون والحياة:
ــ العينان ــ فلقتان قل كوكبě في فضاء شاسع لا يعرفان نهاية اĠدار.

ــ القلب متسارع.. كخطو قطة برية هاربة.. خائفة من شيء ما لكنه مجهول. 
ــ الـيــدان ــ تـرتجـفـان كـأرنـبـتـě هـلـعـتـě تــنـظـران بـشـزر إلى عـيـنى الـصـيـاد الـذي لا
يعـرف رحـمة وهـو ėسك بـهمـا يـتلـذذ بالـنعـومة اĠـتـسربـة إلى أصابـعه وهي صورة

(١) صلاح الدين بوجاه: النحاس ــ دار الجنوب للنشر ــ تونس ــ د. ت. ص٢٤.
(٢) عبد الفتاح كيليطو: الحكاية والتأويل ــ الدار البيضاء ص١٤.

(٣) الطيب الصالح: موسم الهجرة للشمال ــ صĒ ص ٩٢ ــ ٩٣.



١٣٧ 

عـــلى الـــرغـم من أن ظـــاهـــرهـــا كـــاشف عن الـــقـــلـق وفـــقـــدان الـــتـــوازن عـــنـــد اĠــرأة
اĠـوصـوفـة فـإن جـمـالـيـة الـوصف تـكـمن هـنـاك في هـذه الـتـشـبـيـهـات اĠـنـتـقـاة وهي
أشـيـاء منـتـقـاة بعـنـاية لـتـعبـر عن ذلك الـفضـاء الأنـثوي الجـمـيل الذي لا يـقف عـند
كـونه مـزدحمًـا بـالأشيـاء في تـفاصـيـلهـا الـصغـيـرةĒ ولكـنه أيـضًا يـسـتدعي فـضاءات
أخرى تكـون قادرة على الكشف عن جـمالياته وإكسـابه صفة الإحاطة وبث الأمان
والـدفء والرغـبة. الـسارد يشـبه عـيني اĠـرأة بلـون القـاهرة "كـان لون عـينـيهـا كلون
القـاهرة في ذهنيĒ رمـاديًاĒ أخضـر يتـحول بالـليل إلى وميض"(١) ولا تـقف الصورة
عـن اĠديـنـة دون جـغـرافـيتـهـا وإĥـا تـأتي في صـورة شـاملـة تـعـطي الجـسم الأنـثوي

اĠشبه أبعادًا جماليةً متجددةً تجعل من الجسم الأنثوي ذاكرةً تاريخيةً:
"كـنت مـديـنةĒ مـديـنـة نسـاء مـتنـاقـضـات مخـتـلـفات فى أعـمـارهن وفي ملامـحهن
في ثيـابهن وفي عطـرهن في خجـلهن وجـرأتهن نـساء من قبل جـيل أمي إلى أيامك
أنتĒ نساء كـلهن أنت عرفت ذلك بعـد فوات الأوان عندمـا ابتلعـتنى كما تـبتلع اĠدن
اĠـغلـقة أولادهـاĒ كنت أشـهد تحـولك التـدريجي إلى مـدينـة تسـكنـني منـذ الأزل كنت
ěـفـاجئ وأنت تـأخـذين يــومًـا بـعـد يـوم ملامح قـسـطــنـطـيـنـة تـلـبـسـĠأشـهـد تـغــيـرك ا

تضاريسها تسكنě كهوفها وذاكرتها ومغارتها السرية"(٢).
فضاء الجسد الرجولى

في صورة تتـجاوز كون الجـسد الرجولـي دالاً على الفحـولة والقـوة يأتي الجسد
بوصـفه صفـحـة للـكتـابةĒ تـطـرح الروايـة صورة تجـمع بě الـواقع والـفانـتازيـا عنـدما

يحول قاسم جسده إلى كتاب متعدد الصفحات والطبقات: 
الصفحة الأولى / الغلاف:

"يـرتــدى مــعـطــفًــا طــويلاً من ورق الجـــرائـدĒ ذا كــمـــě طـويــلــĒě يــســيــر بــخـطـى
بــطــيــئــةĒ عـــلى رأسه قــبــعــة فـي طــول مــتــر ونــصف مـــرفــوعــة فـي الــفـــراغĒ حـــروف
Ēالأعـمــدة Ēالجــرائـد الــكـبـيــرة والـصــغـيـرة تــتـوزع عـلـى الـلـبــاس والـقــبـعــة والــعـنـــاوين

(١) موسم الهجرة للشمالĒ ص٥٤.
(٢) أحلام مستغاĥي: ذاكرة الجسد ــ دار الأدب ــ بيروت ــ Ē١٩٩٣ ص١٤١.



١٣٨ 

الصـور والـرسوم الكاريكاتيرية اĠداد الأسود بـادĒ يتشكل في حروف العناوين كتابة
مـقـروءة وفي بـعض الـسطـور اĠـكـسـورة تبـدو خـربـشة أو خـدوشًـا عـلى الصـفـحـة أية

صفحة"(١).
والـصفـحـات الداخـلـيـة هي ما يـرسـمه قاسـم على الجـسـدĒ "وحě يـعـري صدره
Ēعيون زرقاء Ēقطط Ēوذراعيه وظهـره يكشف عن الرسوم والكتابة والألوان العجيبة
أفـاعĒٍ جـمـجمـةĒ وردĒ عـضـو تـنـاسـليĒ قارورة حـمـراءĒ تـفـاحـةĒ عـمود فـقـري لـسـمـكة

والرأس ظاهر والعينان لامعتان ومقدمة الفم حادَّة"(٢).
تـبــدو هـذه الـتــصـرفـات غــريـبـة بــدايـةĒ ولـكــنـهـا تـبــدو خلاف ذلك عـنــدمـا تحـقق
أهــدافــهـا كــاشـفــة عن أعـمــاق الـذاتĒ ذات غــيـر عــاديــة مـنــفـلــتـة من قــانـون الــعـادي
واĠتـعـارف عـلـيه وفي هـذا الـعـمق نصـل إلى الصـفـحـات الأعـمقĒ وهـو مـا يجـعل من
الـذات "مـرآة يـرى فـيـهـا الـنص إلى نـفـسه واĠـسـرح الـذي عـلـيهĒ وفي فـضـائه تـتـمـثل

لعبة الكتابة واĠعنى"(٣).
يــوظف قــاسم الــصــحـف للإعلان عن الــذات وعـن صــفــات هــذه الــذاتĒ ولــكــنه
إعـلان مــطــبــوعĒ مـصــنــوع فـي مــقــابل اĠــوشــوم عــلى جــســده Ęــا يــوحي بــشــكل من
اĠـقارنـة بě اĠـوضـوع الهشĒ غـير اĠـرتب واĠـوشوم اĠـتمـاسك اĠـرتبĒ الذي يـستـمد
عـنـاصـره من الــطـبـيـعــة (قـطط ــ أفـاعٍ ــ جـمــجـمـة...) في مـقــابل الـصـور والحـروف
Ēهـنـا الــذات / الجـسـد تـصــنع تـاريـخـهـا ĒــعـطفĠالـكــائـنـة عـلى صــفـحـات الجـريـدة ا
تحتفظ بـهذا الـتاريخ القـدĒĤ ويتـحول الجـسد إلى وسيـلة لحـفظ الزمن من الزوال
Ĥيجـعل هذا الـتاريخ الـقد Ēفـالجسـد في آنـيته وتـقيـده بعـصـره Ēومن الحـركة أيـضًا
ėـد خـيـوطه لـيـصب في زمـن قـاسمĒ يـسـتخـدم فـي ذلك الـلـغـة الأولى الـتي عـرفـتـها
Ēالـبشـرية الـرسم يقـول قاسم" أنـا كتـبت وهم لم يفـهمـوا الكـتابـة ولذلك رسـمت لهم
الـكـتــابـة رسم قــد لا يـكـون مــا يـعـنــيه الـرسم هــو مـاضي الــكـتـابــةĒ الـرسم هـو الــلـغـة

(١) محمد عز الدين التازي: اĠباءة ـ أفريقيا الشرق ــ الدار البيضاء Ē١٩٨٨ ص١٩١.
(٢) السابق نفسهĒ ص٣٣.

(٣) فريد الزاهي: الحكاية واĠتخيل ــ أفريقيا الشرق ــ الدار البيضاءĒ ص٥٢.



١٣٩ 

الأولـىĒ وأنـا أعــود إلــيه من حــě إلى آخـر"(١)Ē وقــاسـم في مــحــاولــة إقــامــة جــدلــيــة
اĠـاضي والحاضـر أو أول أشكـال اللـغة بآخـرهاĒ مـحاولـة منه لـلسـيطرة عـلى الزمن
بـواسـطـة الكـتـابـة الـتـي تـلـتصـق بـالـذات "إلى درجـة يـتـوحـد فـيـهـا مـصـيـرهـا وĖا أن
الـرغـبـة فـي الخـلـود كـانت أول حـلـم حـاول الإنـسـان أن يـتـجــاوز لـغـز اĠـوت فـإن حـلم

قاسم بالخلود يتم وėر عبر خلود اĠكتوب والخطي"(٢).

(١) اĠباءةĒ ص٢٣.
(٢) فريد الزاهي: الحكاية واĠتخيلĒ ص٤٩.



١٤٠ 
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الفصل الرابع

اĠكان في الحكاية القدėة(*)
(قـال الــراوي يـا ســادة يــا كـرام.... يــحــكى أن.... حـدثــنــا عـيــسى بن هــشـام....
حــكى الحــرث بن هــمــام.... بـلــغــنى أيــهـا اĠــلك الــســعـيــد) مــجـمــوعــة من الــعلامـات
الاستهلالـية لضروب من السرد العربيĒ تشير في مجملها إلى مكان ضمني يصلح
ĒـتـنوعĠفـالـراوي ا Ēكـان الـبـؤرة الـتي تـنـطـلق مـنه الأحـداثĠـكن تـسـمـيتـه اė Ēلـلـحـكي
اĠـتــعـدد فـي الحـكــايـة الــقـدėــة يـتــسـاوي فـي ذلك الجـهـل بـالــراوي كـمــا في الـســيـر
ĒـروياتهĠ ěـتلـقـĠيجـالس جـمـعًـا من ا Ēالـشـعبـيـة أو مـعرفـته كـمـا في ألف لـيـلة ولـيـلـة
وهـذه المجالـسة تـتم في مكـان محـدد له سمـاته الخاصـةĒ فهـو متـسع يسـمح بوجود
هـذا الجـمعĒ مـغــلقĒ حـيث لا يـقــطع دخـول أحـد سـيــر الحـكـايـة اĠـرويــةĒ لـذلك فـهـو
مـكان يـضمن الحمـاية لـتوالـد السـرد في تشكـيله وامـتداده في الـزمنĒ يسـاعد على
قيام عملية التخيل التي تطرح بدورها مكانًا تخيليًا وإن بدا غير موصوفĒ ضمني

غير مطروح على الوعي.

اĠكان في الحكاية القدėة
حكاية السندباد البحري ĥوذجًا

(*) لفظ الحـكـاية هـا هنـا مـستـخدم بـوصـفه مصـطلـحًـا إجرائـيًا نـعـني به أشكـال الـسرد الـقدėـة ما دون
الرواية من حكايات شعبية وسير ومقاماتĒ اعتماداً على مفارقتها للرواية في السمات الفنية.
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ومع تـعـدد الـرواة واخـتلاف مـواقـعـهم في الـنص اĠـروي شـفـويًـا ومـكـتـوبًـاĒ تـتـعدد
الأمـكـنة الـتـي تحـتـضن عـمـلـيـة الـروايةĒ وهـي أمـكـنـة تتـدرج مـن واقـعـيـة متـعـيـنـة إلى
مـتـخـيـلـةĒ ومـن مـسـمـاة مـعـروفـة جـغـرافـيــا إلى غـيـر ذلكĒ وكل نص سـردي قـدĤ له
راويـان أو ثلاثـةĒ لكل مـنهـم إطاره اĠـكاني والـزمـاني الخاصĒ ويـدخل انـتشـار النص

في الزمان واĠكان في تحديد هذه الخصوصية.
إن جــمــلـة من مــثل (قــال الــراوي يـا ســادة يــا كـرام) تــتــضـمن نــوعــě من الـرواة:
الأول: اĠنتج لـلنص ذلك الذي ėكن إحالته لـلمؤلف الذي يروي مصطـنعًا شخصية
الــراوي الـنــاقل عـنهĒ ذلـك الـكـائـن من خلال الـنــصـوص الــشـفــويـة يـشــار إلـيه بــلـفظ
الراويĒ وهو غـير مرئي من اĠتلـقĒě يوجد في العـبارة الأولى أو في الجملة الأولى
من اĠـــرويــة الـــســرديـــة ومع ذلك فـــهــو أهـل لــلـــثــقـــةĒ فــالـــراوي الحــاضـــر يــنـــقل عــنه
مــســتـخــدمًــا الـفــعل اĠــاضي (قــال) الـذي يــحــمل دلالــة الـصــدق في الــروايـة إيــهــامًـا

بصدق ما يحكيĒ الإحالة على اĠاضي الذي ėكن الحكم Ėصداقيته(١).
الـثــاني: هــو الــراوي الحــاضـر الــذي يــســتـهل عــمــله بــالــقـول (قــال الــراوي) وهـو
الحــاضـــر في مــرويــتهĒ مــرئـي من قــبل اĠــتــلــقـــĒě وقــد تــزداد درجــة حــضــوره حــتى
اĠــشـاركــة في أحــداث مــرويـته كــمــا في اĠــقـامــات حــيث يـروي الحــريــري عن بــطـله
الحــرث بن هــمــام مــســتــخــدمًــا الأفــعــال (حــدث ــ حــكـى ــ روى ــ أخــبـر ــ قــال) ذات
الفـاعل الواحد في كل مرة (الحرث) ذلك الراويـة اĠشارك "حدث الحرث بن همام

قال: Ġا افتقدت غارب الاغتراب....."(٢).
الــعـلاقــة بــě اĠــكــان والــراويĒ علاقــة تــابع ĖــتــبــوعĒ حــيث اĠــكــان تــابع لــلــراوي

وخصوصًا في السيرة واĠقامة: 
ــ السيرة: راوٍ (مؤلف) ينقل عن الراوي في النص (قال الراوي). 

(مكان اĠـؤلف خارج الـنص يضـمه مع اĠتـلقě قـد يحـدد) ــ (مكـان الراوي خارج
النص غير محدد). 

(١) انظـر: مـصطـفى الـضبع: الاسـتهلال الـسـردي في اĠقـامة ــ مـجلـة الـقصـة ــ نادي الـقصـة ــ القـاهرة ــ
عĒ٨١ يوليو Ē١٩٩٥ ص١٠٦.

(٢) الحريري: مقامات الحريري ــ اĠطبعة الحسينية ــ القاهرةĒ١٩٢٥ ص١٠.
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ــ اĠقامة: راوٍ (مؤلف) ينقل عن          راوٍ / بطل يحكي تجربته 
    مكان منتج للنص                                مكان متخيل 

والأمر يختلف في ألف ليلة وليلة(١) ففي حكاية السـندباد على سبيل اĠثال:
راوٍ أول يحكى عن           شهر زاد التي تحكي عن           السندباد 

(الــراوي الأول في مــكــان مـتــغــيـر) ــ شــهــر زاد في قــصــر اĠـلك ــ الــســنــدبـاد في
أماكن ثلاثة Ęتدة (جغرافي ــ برزخ ــ الهدف).

الرواة في ألف ليـلة وليلة يهيئ كل منهم اĠسرح لدخول الآخر Ē كل منهم يحكي
عن الـتـالي له في اĠـوقعĒ فـالأول ėـهد لـدخـول شـهـر زاد (حـكى والـله أعلـم أنه كان
فيـما مضى من قدĤ الزمان وسالف الـعصر والأوان ملك من ملوك ساسان....)(٢)
ويـسـلم هـذا الراوي مـفـاتـيح الـسـرد لـشهـر زاد الـتي يـجـعـلـها شـخـصـيـة مـشـاركة في
صـنع أحـداث الحـكـايــة الإطـار "وكـان لـلـوزيـر بـنـتــان ذواتـا حـسن وجـمـال وبـهـاء وقـد
واعـتـدالĒ الـكبـيـرة اسـمـها شـهـر زادĒ والـصـغيـرة اسـمـهـا دنيـا زاد وقـد قـرأت الـكتب
والتواريخ وسـير اĠلوك اĠـتقدمě وأخـبار اĠاضيـĒě قيل إنها جـمعت ألف كتاب من

كتب التواريخ اĠتعلقة بالأę السالفة واĠلوك الخالية والشعراء"(٣).
يـتضـمن الـتقـدĤ السـابق صـورة لشـهـر زادĒ توحى بـأنـها سـتـكون مـدارًا لأحداث
سـوف تـروىĒ ويـشـيـر من نـاحـيـة أخـرى إلـى مـكـان مـتـحـضـر له ثـقـافـته الـتي أتـاحت

لشهر زاد هذا الزاد العقلي والفكري.
وعنـدمـا تتـسـلم شـهر زاد دورهـا يـختـفي الـراوي لـيلاً ويظـهـر نـهاراً; حـيث يـترك
بـطـلة حـكـايـته لـتقصĒ ويـقـتـصر دوره عـلى حـضـور مخـتـزل (قـالت بـلغـني أيـهـا اĠلك
الـسعـيد) يقـدم شهـر زاد وينـسحب لـيظهـر في آخر الـليل "وأدرك شـهر زاد الـصباح
فـسـكـتت عن الـكلام اĠـباح... ثم أنـهم بـاتـوا تـلك الـليـلـة مـتـعانـقـĒě فـخـرج اĠلك إلى

(١) اعـتـمـدنـا عـلى طـبـعـة اĠـكـتـبـة الـثـقـافيـة بـيـروت طĒ٢ وقـد طـابـقـنـاهـا بـطـبـعـتي مـنـشـورات دار الـتوفـيق
بيروت Ē١٩٨٠ وطبـعة الهند الـصادرة عن الهيئـة العامة لقـصور الثقافـة Ē١٩٩٧ فلم نجد اختلافًا في

الحكاية الإطار وحكاية السندباد.
(٢) ألف ليلة وليلة جـĒ١ ص٥.

(٣) السابق نفسه.



١٤٤ 

مـحل حـكمه(١) ويكـون حـضـور الراوي هـا هـنا رابـطًـا لعـنـاصـر الحكـايـة الشـهـرزادية
وضمانًـا لعدم تداخل الحكايات والتباسـهاĒ ويظل حضوره الضمنى والمختزل إشارة
Ġـكـان خـارج الـنصĒ مـكان لا يـقـدم حـيث يـحل مـحـله اĠـكـان الشـهـرزادي وحـكـايـاتـها

بأمكنتها اĠمتدة.
الــراوي الـثـاني شــهـر زاد نــفـسـهــاĒ الـتي يــؤسس ظـهــورهـا مـكــانًـا إطــاريًـا هـو في
الحـقيـقـة مكـانـان متـداخلان الأول Ē وضـعهـا فـيه الراوي الأول وهـو Ęـلكـة سـاسان
في الـهنـد ذلك اĠـكان الـذي يـضم اĠكـان الـثانيĒ وهـو مـكان شـهـر زاد (قصـر اĠلك)
الـذي أصبح فـضاء يـتكـرر ظهـوره في أول كل ليـلة بـوصفه مـكانًـا تنـطلق مـنه مركـبة
الحـكايات وتـتطابق فـيه نقطـة البدايـة (بلغـني أيها اĠـلك السعـيد) مع نقـطة النـهاية

(عندما أدرك شهر زاد الصباح).
يـتــزامن ظـهــور هـذا اĠــكـان مـع الـلــقـاء الأول بــě شـهــرزاد وشـهــريـار بــوصـفــهـمـا
عـنصـري الحيـاةĒ الرجل / اĠـرأة والـذي تكـون نتـيجـته ذلك الفـيض من الحكـايات ــ
لـقـاء خـصب (فــقـام اĠـلك وأخـذ بــكـارتـهـا) لــقـاء هـادف: شـهــر زاد أريـد الحـيـاة بـأن
تـروض اĠـلك اĠـهدد لحـيـاتـها وبـنـات جـنسـهـا وشـهريـار يـريـد الحيـاة الـتي يـحقق من
خلالـها الانتـقام ليـشفي غلـيلهĒ ولـكنهـا تستـطيع السـيطرة عـليه.. إذن هنـاك خطان
للرغبـة يسيران متوازيĒě رغبته اĠؤجلة في القتل ورغبتها الدائمة في الحياة التي

تنجح في أن تحافظ عليها بالحكي.
بداية حركة شهرزاد هي في الحقيقة بداية لظهور الإشارات اĠكانية:

"ثم أن أباها الـوزير طلع بـها إلى اĠلك فـما رآه فرح وقـال: أتيت بحـاجتيĒ فقال
نـعم Ē فـلـمـا أراد أن يـدخـل عـلـيـهـا بـكتĒ فـقـال لـهــا مـا بك? فـقـال: أيـهـا اĠـلك إن لي
أخـتًـا صغـيـرةً أريـد أن أودعـهاĒ فـأرسـلـها اĠـلك إلـيـهـاĒ فجـاءت إلى أخـتـهـا وعانـقـتـها
وجـلـست تحت الـسريـر فـقـام اĠلـكĒ وأخذ بـكـارتهـا ثم جـلـسـوا يتـحـدثون فـقـالت لـها
أخـتهـا الـصغـيرة بـالـله علـيك يـا أختى حـدثـينـا حديـثًـا نقـطع به سـهر لـيلـتـنا فـقالت:

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص ١٧.
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حــبًـا وكــرامـةً إن أذن اĠــلك اĠـهــذبĒ فـلــمـا ســمع ذلك الـكـلامĒ وكـان به قــلـقًــاĒ فـفـرح
بسماع الحديث قالت: بلغنى أيها اĠلك السعيد..."(١).  

فــالأفـعــال اĠــتــعــددة (طـلـع بـهــا إلى اĠــلك ــ جــاءت إلى أخــتــهــا ــ جــلــست ــ قـام ــ
جلسوا) عـلامات تشير إلى حـركة تتم في مكـان متخيل للـحكاية الإطـارĒ مكان غير

موصوفĒ ولكن الحركة الدائرة فيه تكشف عن سمات فارقة له:
ــ فهو متسع (فالفعل جلسوا يشير إلى استيعاب اĠكان لجلوس ثلاثة أو أكثر). 
ــ مكان للراحة حيث يتناسى فيه اĠلك عالم الحكم واĠلك والسلطان النهاري.

ــ مـكـان لـيلى خـاص بـالـسرد الـذي يـتـوقف مع طلـوع الـصـباحĒ ويـصـلح لـقضـاء الـليل
بـطوله حـيث ėتـد من بدايـته لـنهـايته في مـقابل اخـتزال أحـداث النـهار في أفـعال
محددة مـتتالية: "خرج اĠلك إلى محل حكمه ودخل عـليه الوزير والعسكر واحتبك
الديـوان فحـكم اĠلك وولى وعـزل وأمـر إلى آخر الـنهـارĒ ثم انفض الـديوانĒ ودخل

اĠلك شهريار إلى قصره".
ــ مـكان مـحصـنĒ قادر عـلى حمـاية تـيـار السـرد اĠتـدفقĒ فلا أحـد يدخل إلـيه طوال
الـليـاليĒ ولا أحـد يـقـاطع الراوي أثـنـاء الحـكيĒ حـتى اĠلـك نفـسه لـيس بـقـادر على
اĠـقاطـعة فلا يـستـطيع أحـد أن يفـعل ذلك إلا سلـطان واحـدĒ الصـباحĒ واĠـكان في
حـضــوره اĠـتـواري ėــثل رحــمًـا تــتـخـلـق فـيه الحــكـايــاتĒ يـأخــذ طـابـعًــا من مــحـتـواه
الجــنـيـني اĠــوسـوم بـالاسـتــتـار والخـفـاءĒ مــوصـوف بـصلاحــيـتهĒ لأن يـكــون صـومـعـة
لــلـتــألــيف والإنـتــاجĒ ويــعـطــيه وجــوده في قــصـر الــسـلــطــان طـابع الــهــدوء اĠـســاعـد

واĠهيئ للسرد.
وهـو مـكـان متـمـاسك غـير مـفـتت في مـقابل الأمـكـنـة التي تـنـتـقل إليـهـا الأحداث
عـبــر الـلـيـالـى فـعـلى الـرغـم من أن هـذه الأمـكـنــة تـصـنع لــوحـة أرابـسـكــيـة في اĠـكـان
الألف ليلىĒ إلا أن هذا اĠكان يظل متماسكًا من حيث هو دائري تتطابق فيه نقطة
الـبـدايــة مع نـقـطـة الـنــهـايـة يـقـول د. حـســě حـمـودة: "يـتـحــرك الـسـرد في حـكـايـات
الليـالي مستـجيبًا فـي تسايره إلـى ذلك التصـور القدĤ الديـني ــ الصوفـي معًا حول

(١) ألف ليلة وليلةĒ جـĒ١ ص ٤.



١٤٦ 

دائـــريــة الـــكــون واتـــصــال أطـــرافهĒ وفي هـــذا الــتـــســايـــر يــتـــحــقق الـــرحــيـل في هــذه
الحـكـايـات إلى اĠـدن "اĠـرجـعـيـة ــ الـفنـيـة" ومـنـهـا بـاعـتـبـاره اجتـيـازًا لـلـجـغـرافـيـا كـما
يــتــحــقق ــ في الــوقت نــفــسـه ــ بــاعــتــبــاره مــجــاوزًا لــهــاĒ تحــلــيــقًــا فــوق تــضــاريــســهــا

وحــدودها وجـهاتها ومعطياتها جميعًا"(١).
Ēـكـان هــا هـنـا بـؤرة تـنـطـلق مــنه الحـكـايـات الألف لـيـلـيــة ولا يـنـطـلق هـو مـنـهـاĠفـا
ėـكنه أن يـوجد وأن يـعيش بـدونهـاĒ ولكـنهـا لا ėكن أن تـوجد أو تـعيش بـدونهĒ فهو
مـسـيطـر كصـاحـبه فهـو اĠركـز "ومركـزيـته تابـعة من كـونه تـتعـلق به اĠديـنـة كلـها فـهو

اĠلك الحاكم اĠسيطر الذي تتعلق به مصائر سكان اĠديـنة"(٢).
لقد كـان اĠكـان في الحكايـة الإطار مـفتاحًـا نلج من خلاله وبه عـشرات الأمـكنة

التي تحتضن القص في حكايات الليالي الألف.
ومن الأمـكنة اĠـتعـددة اĠتنـوعة هذه نـتخـير مكـان حكايـة السـندباد الـبحري ذلك

الراوية الثالث الذي يتسلم مفتاح الحكي من شهرزاد.
حكاية السندباد / تحليل مكاني

الــسـنـدبـاد شـخـصــيـة مـكـانـيــة فـتـحت لـنـفـســهـا آفـاقًـا وفـضـاءات مــيـزتـهـا ومـيـزن
حـكـايـاته مـن بـě حـكـايـات ألـف لـيـلـة ولـيــلـةĒ فـنـيًـا تــعـد الحـكـايـة اخــتـزالاً لحـكـايـات
الـلـيـاليĒ فـفـيـهـا الحـكـايـة الإطـارĒ وفي نــهـايـة كل سـفـرة سـنـدبـاديـة عـودة إلى مـكـان
الحكايـة الإطار وأحداث كل حكاية تدور فـي مكان مغاير Ġكـان الحكيĒ وكما تتعدد

أمكنة الحكايات الألف ليلية تتعدد أمكنة حكاية السندباد.
:ěتتمحور حكايات السندباد حول محورين أساسي

١ ــ اĠكان السندبادي.
٢ ــ السندباد اĠكاني.

فى الأولى يــكـون اĠــكـان الــذي يـكــشـفه الــسـنــدبـادĒ من خلال رحلاتـه هـو الأسـاس
الأول في اكتشـاف فضاء الحكاية التي تأتي عبر سـبع سفراتĒ وهى انتقالات مكانية

(١) حسě حمودة: مدينة الجغرافيا قراءة في ألف ليلة وليلةĒ فصول المجلد Ē١٢ ع٤/ Ē٩٤ ص١٧٢.
(٢) السابقĒ ص٧٧.



١٤٧ 

وتحولات في اĠكـان اĠمتـد في دائرية من بـغداد وإليـها بعـد أن يكون قـد تجاوز أماكن
عـدة واخـتبـر فـيـها كـثـيـرًا من اĠـواقف Ęـا يجـعـله مـتـميـزاً Ėـكـانه / أمـكنـتهĒ ومـتـفردًا
Ēوهذا يؤدى بنـا إلى النقطـة الثانيـة حيث السندبـاد كائن مكاني ĒكانيـةĠبهذه الخبـرة ا
اĠكان جـزء لا يتجزأ من كيانه ووجوده ومعرفتهĒ في الأولى السندباد مضاف للمكان;
حـيث اĠـكـان ثـابت والـسنـدبـاد مـتـحـرك والحـركـة تكـشف الـثـابتĒ وفي الـثـانـيـة يـضاف

اĠكان للسندباد حيث يكون ركنًا أساسيًا في تركيب شخصيته.

أولاً ــــ السندباد فى اĠكان
تـمــتـد حـكـايــة الـسـنــدبـاد عـبــر إحـدى وثلاثـě لــيـلـة من لــيـالي شــهـرزادĒ إذ تـبـدأ
شهـرزاد الحكـاية في الـليـلة الـتاسـعة والـعشـرين بعـد الخمـسمـائة وتنـتهـي في اللـيلة
الـثـامـنـة والخـمـسـě بـعـد الخـمـسـمـائـة(١) وخلال هــذه الـلـيـالي تـتـحـول شـهـر زاد من
راوية ثانـية إلى راوية أولى فهى تنقل عن الـسندباد الذي يروى بـوصفه روائيًا ثانيًا
مشـاركًا في أحـداث مـرويته الـتي تعـد فرصـة لتـشكـيل أمـكنـة جديـدة متـخيـلة تـنازع
الـسنـدبـاد نـفـسه البـطـولـةĒ فـاĠكـان اĠـتـغـير يـشـكل قـيـمـة متـكـررة ظـاهـرة: "ليس في
ســفــرات الــســنــدبــاد الــســبـع إلا تحــولات الأمــكــنــة ومــا بــقي من أحــداث وحــكــايــات
وطـريــقـة الحـكي لـيس إلا حــشـواً وتـأثـيــثًـا لـلـمـكــانĒ فـاĠـكـان في هــذه الـسـفـرات هـو
البطل وهـو المحمل الذي حمل البطولة كلـهاĒ وفي كل سفرة... إذا لم يتجدد النظر
في اĠكان تـفقد البطـولة معناهـا وتسقط في العادي من الأمور"(٢)Ē وليس أدل على
ذلك من أن السنـدباد الذى ينتقل إلى مكان جـديد في كل رحلة لا يتكرر نزوله إلى
مـكـان واحـد مـرتـě; ففـي كل مرة يـبـدو اĠـكـان جـديدًا لـه سمـاته الـفـارقـة عن غـيره

من الأمكنة.

(١) هذا على اعتبار أن الليلة الأولى (٥٢٩) الخـاصة بالسندباد البحري Ėثابة الإطار التمهيدي لحكاية
السندباد.

(٢) يـاســě نـصـيـر: اĠـســاحـة المخـتـفـيــة قــــراءات فــي الحـكــايـــة الـشــــعـبـيـة ــ اĠــركــز الــثـقــافـي الـعــربـي ــ
بيروت Ē١٩٩٥ ص ٦٩.



١٤٨ 

يتشـكل اĠكان في حكايات الـسندباد من ثلاث دوائر مـكانية متـداخلة تتكرر في
كل رحلة:

.ěالأول: مكان جغرافي متع
الثانى: مكان برزخي فارق.

الثالث: مكان هدف متحول من الخطر إلى الأمان.
فالـرحـلـة عبـور وتجـاوز لهـذه الأمـكنـةĒ فـالأول اĠنـطـلق الـذي ėثل الـتـوازن الذي
تـطيح به الرحـلة وهـو نقطـة النـهاية الـتي ستـبدأ منـها رحـلة جديـدة تضـيف رصيدًا

للسندباد.
١) اĠكان الجغرافي 

وهو مـا يقابل عند بروب اĠكان الأصل أو هو مسقط الرأس(١) فهو اĠكان الذي
ėــثـل اĠـوطـن الأســاسي لــلــســنـدبــادĒ مــكــان له تــاريــخه واســمه (بــغــداد) يــضم بــيت
الـــســنــدبـــاد وأهــلـه وأصــحــابـه ومــعــارفـهĒ فــله طـــابع الأمــومـــة Ġــا فـــيه من الحـــمــايــة
والإحاطة واĠـألوف الذي يـكون الخروج من اĠـدينة خـروجًا علـيهĒ والسنـدباد يعيش
في بـغداد حيـاة ĥطـية مـألوفة يـسعى لـلتـخلص مـنها إلى حـياة أخـرى جديـدة تكون
حلمًا بـالنسبة إليه: "وقد تفـكرت حكاية اسمعـها سابقًا وهي حكايـة سيدنا سليمان
بن داود \ في قوله: ثلاثـة خير من ثلاثةĒ يـوم اĠمات خيـر من يوم الولادة وكلب

حي خير من سبع ميت والقبر خير من القصر) (٢).
تضـعـنـا مقـولـة سـليـمـان الـتى يعـتـنـقهـا الـسـندبـاد أمـام عـناصـر سـتةĒ ثـلاثة مـنـها

مفضلة (اĠمات ــ الحياة ــ القبر).
وثلاثة مفضل عليها: الولادة ــ اĠوت ــ القصر.

فالحـيـاة بالـنـسبـة إلى كـلب هو رمـز لإنـسان يـتـصف بـصفـاته هي بـالطـبع تجـعله
أفــضل من غــيــره حــتى لــو كــان ســبــعًــاĒ فــإذا مــا اعــتـمــدنــا عــلى ربـط مـعــانـي اĠـوت
(١) وحـسب مـورفــولـوجـيــة بـروبĒ تحـدث الإسـاءة فـي هـذا اĠـكـان فــيـتـرتب عــلـيه سـفــر الـفـاعل بــحـثًـا عن
انـظـر:  Espacehereropique (الأنس الحـاف) ــاسėويــطــلق عـلــيه غــر Ēوسـائل الإصـلاح والإنجـاز

سمير اĠرزوقى وآخر: مدخل إلى نظرية القصةĒ صĒ٥٨ وما بعدها.
(٢) ألف ليلة وليلة ٣/ ١٣٩.



١٤٩ 

والحـياة Ėـكانـيهمـا القـبرĒ والـقصـرĒ نصل إلى أن الـسنـدباد يـرى اĠوت حـياة أخرى
في الـقـبـرĒ حـيـاة أفـضل من حـيـاة الـدنـيـا الـتي لا مـعـنى لـهـاĒ في حـě تـكـون الولادة
موتًـا إذا مـا ارتبـطت بالـقصـر في دلالـته على الـتقـوقع والسـيـطرة; لـذا فإنه يـستـعد
لـلــرحـيـل; لـتــجـديــد اĠــكـان لحــيـاة جــديــدة "ثم إني جــمـعت مــا كــان عـنــدي من أثـاث
ولــبـوس وبـعــته ثم بـعت عـقــاري وجـمـيع مــا تـمـلك يـدي"(١)Ē فـهـو يـتــخـلص من كل مـا
يربطه بـاĠكان قـاصدًا سفرًا بلا رجـعة أو رجعـة لا يعود بـعدها إلى اĠـكان نفسه أو
هو لا يـريد شـيـئًا يـربطه بـاĠـكان فـيـكون دافـعًا له إلى الـعـودةĒ السـندبـاد هـنا يـبحث

عن ميلاد جديد في مكان جديد.
بغداد بوصفها مكانًا أوليًا تنتهي عند البحرĒ عند شاطئ البصرة; حيث يستقل
اĠـركب الـذي ėـلـكه الـسـنـدبـاد أو أحـد الـتـجـارĒ يـسـتـبـدل اĠـكـان اĠـتـحـرك (الـبـحـر)
باĠكـان الثابت (البـر) حيث البيت الأمـوميĒ فيكون الـبحر هو البـيت الرجولي الذي
يبحث عـنهĒ ها هنا معنى من معـاني خلود صفات الكلب الـذي يستطيع التعامل مع
Ēـعنـاها فهـو بري يعـجز عن تجـريب عالم آخرĠ ـياه في مـقابل فقـدان حيـاة السبعĠا
هـو عالم الـبحـرĒ حيث الـتـحدي والإصـرار وكل سفـرات السـندبـاد تؤكـد هذا اĠـعنى
التمـردي: "تمرد على اĠـرفوض الساكن وحب اĠكـان اĠتحرك الـناقلĒ يصبح اĠركب
المحـطة الأولى لـلـنـقل من الأمـومي إلى الـرجولي فـهـو وسـاطـة نقل تـربط بـě مـكان
مـرفـوض ومـكـان مـجـهول"(٢) مـكـان بـرى عـاشه الـسـنـدبـاد طـولاً وعـرضًـا "وقد أكـلت
أكلا مليـحًا وشربت شربًـا مليـحًا وعاشـرت الشبـاب وتجملت بـلبس الثـياب ومشيت
مع الخـلان والأصـحـابĒ واعــتـقــدت أن ذلك يـدوم لي ويــنـفــعـنيĒ ولم أزل عــلى هـذه
الحالـة مدة الـزمانĒ ثم إني رجع إلى عـقلي وأفـقت من غفـلتي"(٣) إذ هـو مقـبل على

.ěكان وهو في حالة تيقظ وإدراك كاملتĠتجاوز ا
٢) اĠكان البرزخ 

وهـو مـكـان يـوجــد في الـبـحـر أو هـو الــبـحـر الـذي يـحـدث فــيه نـوع من الاخـتـبـار
لـلـقـدرات البـشـرية أو الاخـتـبار الـتـرشيـحي كـما يـسـميه "بـروب" وهـو مكـان مـحرض

(١) ألف ليلة وليلة ٣/ ١٣٩.
(٢) ياسě النصير: اĠساحات المختفيةĒ ص٧٣.

(٣) ألف ليلة وليلة ٣/ ١٣٩.



١٥٠ 

ووقـتي سـمــاه غـرėـاس Space paratopique وهـو يـعــني مـجــاور لـلـمــكـان اĠـركـزي
الذي يقع فيه الإنجاز اĠقوم للافتقار(١).

وهـو مـكـان يــتـمـاس مع اĠــكـان الجـغـرافي حــتى يـكـاد يــنـفـصل عــنه ويـتـداخل مع
اĠكان الهدف:

(١) انظر: سمير اĠرزوقي وآخرĒ مدخل إلي نظرية القصةĒ ص٥٩.
وقـد آثـرنـا تسـمـيـة اĠـكـان بـالبـرزخ الـذي يـعـني مـا بـě كل شـيـئě أو مـا بـě: الـشك والـيـقـě: فـالشك
يـتمثل في المجهـول بعد الانفـصال عن اĠكان الـسابق والبـحث في اĠكان تحقق هـدف الرحلة الـباحثة

عن الجديدĒ واليقě اĠمثل في مكان الوصول الجديد الذي هو هدف الرحلة ويقينها.
ــ الدنيـا والآخرةĒ حيث الـدنيا Ęثـلة في الحياة الـتي كان السـندباد يحـياها في بـغداد بوصفـها حياة
ĥطيـة ماديةĒ والآخرة اĠـمثلـة في الهدف بوصـفه طموحًا سـندباديًـا يتطهـر فيه من الحياة الـسابقة.

انظر: لسان العرب مادة (برزخ).
(٢) ياسě النصير: اĠساحة المختفيةĒ ص٧٦.

١٢٣

واĠكان الـبرزخ يـتماس مع الجـغرافي من حـيث هو تالٍ لـهĒ متحـول عنهĒ ويدخل
معه في علاقة تضاد في طبيعتهĒ تعضد عملية التحول حيث هو: 
ــ متحرك في مقابل ثبات اĠكان الجغرافي فهو بحر متلاطم. 

ــ خـلاء تـمــلـؤه الـريـح مـقــابل ازدحـام بــغـدادĒ والــريح عـنــصـر حــركـة الــسـطح في
مقابل حركة العمق.

ــ غير محدد وبغداد مدينة ذات أسوار.
ــ غائر إذ ليس له سطح متماسك كأرض اĠدينة.

ــ تيه لا ėكن بسهولة تحديد الاتجاهات فيه.
ــ يحـتـاج السـندبـاد فـيه لوسـيلـة عبـور وحـركة اĠـركب التي تحـركـها الـريح; حيث
"يـتـزاوج اĠـاء والــريحĒ اĠـاء بـامـتـداده إلى الأعـمـاق الـســفـلىĒ والـريح بـامـتـدادهـا إلى
الأعمـاق العـليـا والجامع بـě الاثنـě هو اĠركب" (٢) وهذا الـتزاوج الخـير قـد ينـقلب

اĠكان الجغرافي
بغداد

البرزخ
(البحر)

الهدف



١٥١ 

إلـى الــنــقــيض فــيــكــون قـــوة مــدمــرةĒ والــعــمــقــان اĠــاء والــريـح يــتلاعــبــان بــاĠــركب /
السندباد Ęا يظهر اĠكاني في تنافر مع السندباد Ęا يضطره إلى: 

يتخـلص من كل متاع الـدنياĒ من كل مـا يربطه باĠـكان الجغـرافي فيتـحول اĠكان
إلى الـقـيـام بــدور اĠـطـهـر لـلـســنـدبـاد من حـيـاة سـابــقـةĒ يـسـعى مـتـخــلـصًـا من هـويـته
الـقـدėــة بـاحـثًـا عن هــويـة جـديـدة; لـذا يــأتي الـتـخـلص مـن الـبـضـاعـة اĠــنـتـمـيـة إلى
بـغداد إشارة لـهويـة معرقـلة فهي "تـطغى على هـوية تـاجرها ولـذلك تصبح الـبضائع
عائقًا أمـام تحقيق السندباد لرغباته المجهولـة فالذي يحقق الرغبة قدرة السندباد
الذاتية عـلى اكتشاف المجهـولĒ أي فاعلية الحركـة للجسد ولـلروح وللعقل في حيـن

تجمد البضـائع مثل هذه الفاعلية"(١).
وعلى مدار الحكايات السندبادية يتكرر ضياع  البضائع البغدادية كل رحلة:

ě١) الـرحلـة الأولى: بـسبب تحـرك جزيـرة الحـوت; يتـرك الجمـيع حـاجاتـهم مكـره
أسـرعـوا وبــادروا بـالــطـلـوع إلى اĠــركبĒ وتـركــوا الأسـبـاب وحــوائـجـهـم ودسـوتـهم

وكوانينهم (١٤٠):(٢).
٢) الرحلـة الثانية: بسـبب نسيانهم له: "ولم يكن مـعى شيء من طعام الدنيا ولا من

اĠأكل ولا من اĠشرب وصرت وحيداً" (١٤٨).
٣) الـرحلـة الثـالثـة: الريح تـلقي بـاĠسافـرين إلى جـبل القـرود: "إن الريح غـلب علـينا
وعــصف بـنـا في وسط الــبـحـر ورمــتـنـا اĠـقــاديـر لـسـوء بــخـتـنـا إلـى جـبل الـقـرود"
(١٥٥) وكـانت الــنـتـيــجـة أن اســتـولى الــقـرود عــلى جـمــيع اĠـتــاعĒ وأخـذوا اĠـركب
بجميع ما كان فيه وراحوا به: "قطعوا جميع حبال اĠركب من كل جانب" (١٥٦)

إشارة إلى انعزال اĠركب عن الأماكن الأخرى.
٤) الـرحـلـة الـرابـعـة: قوة الـريح: "خـرجت عـلـيـنـا ريح مـخـتـلـفـة يـومًا مـن الأيام ورمى
الريس مراسـي اĠركب وأوقفه فى وسط الـبــحـر خوفًا عـليه من الـغرق... بيـنما
نحن على هـذه الحالة ندعو ونتضرع إلى الله تعالىĒ إذ خرج علينا ريح عاصف

شديد مزق القلع وقطعه قطعًا وجميع حمولهم من اĠتاع والأموال" (١٦٧).

(١) ياسě النصير: اĠساحة المختفيةĒ ص٧٤.
(٢) الرقم يشير إلى رقم الصفحة من الجزء اĠشار إليه.



١٥٢ 

٥) الرحـلـة الخامـسة: خـطيـئة اĠـسافـرين بتـحـطيم بـيضـة الرخ وانـتقـام الرخ "ثم إن
رفـيــقـة الــرخ ألـقت عــلـيــنـا الــصـخــرة الـتـي مـعـهــا وهي أصــغـر من الأولى فــنـزلت
بـالأمـر اĠـقـرر عـلى مـؤخرة اĠـركب فـكـسـرته وطـيـرت الدفـة عـشـرين قـطـعـة وقد

غرق جميع ما كان باĠركب في البحر" (١٧٩).
٦) الـرحــلـة الـسـادســة الـتـيه فى الـبــحـر الـواسع يـفــضي بـاĠـسـافـريـن إلى بـحـر غـيـر
مـطـروق وتـأتي الـريح الــقـويـة لـتـحـطم الـصـاري: "مــال اĠـركب فـانـكـسـر وتـفـرقت

ألواحه فغرق جميع ما فيه ووقع التجار في البحر"(١٨٨).
٧) الرحـلـة السـابعـة: الـريح ــ اĠطـر ــ التـيه ــ تـلقي جـمـيعـها بـاĠـركب إلى آخر بـحار
الـدنيـا وتأتي الحـيتـان لتكـون علامة عـلى رعب أراد السـندبـاد (السـارد) أن يبثه
في نـفـوس اĠـتـلـقـě في هـذه الحـكـايـة الـسـابـعـة والحـكـايـات مـتـواصلـةĒ وحـتى لا
يتدفق اĠـلل إلى النفوس من التكـرار اجتمعت الأسباب هـا هنا لتكون واحدة من
مـظاهر الـرعب للسـندباد واĠـسافرين ولـتؤدي النـتيجـة نفسـهاĒ فالحـيتان والريح
أســبـاب الـهلاك "ثم إن هــذه الحـيـتـان الــثلاثـة صـاروا يــدورون حـول اĠـركب وقـد
أهــوى الحــوت الــثــالث لــيــبـتــلع اĠــركب بــكل مــا فــيه وإذا بــريح عــظــيم ثــار فــمـال
اĠـركب ونزل عـلى شـعب عظـيم فـانكـسر وتـفـرقت جمـيع الألـواحĒ وغرقت جـميع

الحمـول والـتجار والركاب فى البحر"(١٩٥).
ولا يـتـوقف عامل الـتـدمـير عـنـد بث الخـوف أو الرعب في اĠـكـانĒ بل إنه يـحول
اĠـكـان من اĠـركب الـتي يـدمـرهـا إلى جـزيـرة يـواجه فـيـهـا الـسـنـدبـاد خـطرًا مـن نوع
آخـرĒ فـهــو لا يـصل إلى اĠـكـان الــثـالث في اĠـنـظـومــة اĠـكـانـيـة مـبــاشـرة بـعـد تـدمـيـر
اĠركبĒ فـأقـرب مكـان هـو الجزيـرة والسـنـدباد يـصل إلـيهـا طـافيًـا علـى لوح خـشبي
وهــذا مـا جــعل اĠــكـانــě مـتــداخــلـĒě اĠــكـان الــبـرزخ واĠــكــان اĠـغــامـرةĒ وكــلـهــا جـزر
Ēـزوجًا بـالخطرĘ يـلعب دورًا تـشويـقيًا Ē فـهي مكـان مبهم Ēمـجهـولة لا تحمل اسـمًا
حــيث تــكــمن فــيه قــوى تـدمــيــريــة أخـرى قــد تــخــتـلـف عن قــوى الخـطــر في الــبــحـر
فـالسـندبـاد أحيـانًـا لا يجـد ما يـتـقوت به "ولم يـكن معي شـيء من حطـام الدنـيا ولا
من اĠــأكل ولا مـن اĠـشــرب وصــرت وحــيـدًا" (١) أو يــواجه خــطــرًا عـمـلاقًـا مـن آكـلي

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٠.



١٥٣ 

البـشـر: "نزل عـلـينـا من أعـلى الـقصـر شـخص عظـيم الخـلقـة في صـفة إنـسـان وهو
أسـود اللون طـويل القـامة كأنه نـخلة عـظيـمة وله عيـنان كأنـهمـا شعلـتان من نار وله
أنـيـاب مـثل أنـيـاب الخـنـازيـرĒ وله فم عــظـيم الخـلـقـة مـثل الـبـئـر وله مـشـافـر الجـمل
مـرخــيـة عـلى صـدره وله أذنـان مـثل الحـرامــě مـرخـيـتـان عـلى أكـتـافه"(١)Ē أو يـواجه
ثـعـبـانًـا ضـخـمًـا يـبـتـلع الـبـشـر (الـرحـلـة الـثـالـثـة) أو يـواجه الـشـيخ الـذي يـسـتـغـله بـأن
يــحـمـله عــلى أكـتـافـه (الـرحـلــة الخـامـسـة) وهــذا الـشـيـخ تحـديـدًا يـأتـي اسـمه (شـيخ

البحر) مزيجًا من اليابسة اĠكان والبحر.
البحر يـتولى تحطيم اĠركب وتـضييع اĠتاع والجـزيرة تستكـمل بقوتهـا التدميرية
التـى تكمن خـطورتـها في الجـهل بهـا أحيـانًا "تـبتدđ اĠـعرفـة عنـد السـندبـاد بالجهل
وĠـا لم يــكن هـنــاك من يــسـأله إلا مــا نـدر نجــد الـكــيـفــيــة الـتي يــواجه بـهــا مـخــاطـر
الجزيرة تـبتدđ بـاĠتراكم من الـسفرات الـسابقـة ومن الأحداث التي تـقع بها مع من

سبقوه إلى موقع ما في الجزيرة"(٢).
إن سيطـرة البحر على الجزر واضـحة بشكل كبـير Ęا يجعل الـسندباد يكد في
سـعـيه للـتـخلص مـن هذه الجـزيرة الـتي تـكون بـالـنسـبـة إليه أمـكـنة عـبـورĒ فالجـزيرة
تحتـوي على أمـاكن متـداخلـة متنـوعة تـشيـر إليه جـغرافـيتهـاĒ فالجـزيرة الـسنـدبادية
لـيــست مـجـرد مـسـطح مـن الأرض أو هي مـكـان مـجـرد من الــسـمـات الخـاصـة فـهي
مكان مـتعدد السمات والتضاريس واختلافه من حـيث السمات الفارقة يظهر ثراءه
ومن ثم ثراء مشـاهدات السندباد اĠتـعددة في أساسها على اĠـكانĒ فكل جزيرة لها
سـمـاتـهـا الخـاصة والـسـنـدبـاد لم يدخل جـزيـرة واحـدة مـرتě وإلا تـكـررت الـصـفات
فالجزر قـد تتشـابه في اقترابـها من البـحر أو وجودهـا فيه وبعض الجـزر تمتد إلى
ما لا نهايـة أو هي تنقسم إلى أماكن مختلفةĒ والسندباد يخرج منها إلى مكان آخر
دون اسـتــخــدام الـبــحــر كــمـا في الــســفــرة الأولىĒ سـيــاس اĠــلك اĠــهـرجــان يــأخـذون
الـسنـدباد ويـركـبون الخـيول قـاطعـě اĠـسافـة من مكـان لـقائـهم به إلى اĠلك دون أن
يـكـون هـنـاك إشـارة لـقـطـع الـطـريق بـحـرًا "ثم إنـهم قـامـوا وركـبـوا الخـيـول وأخـذوني

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص ١٥٧.
(٢) ياسě النصير: اĠساحة المختفيةĒ ص٨١.



١٥٤ 

معـهم وأركـبـوني على ظـهـر فرسĒ وسـافـرنـا ولم نزل مـسـافريـن حتى وصـلـنا مـديـنة
اĠلك اĠهرجان" (١).

هـا هـنا تـكـون اĠديـنـة امتـداداً لـلجـزيـرة مع احـتفـاظـها بـعلاقـتهـا بـالبـحـرĒ وبعض
الجـزر تـتشـابه فـى احـتوائـهـا عـلى الخـطـرĒ ولـكـنـهـا في الـنـهـايـة تـخـتـلف عن غـيـرها

بسمات فارقة يكشف عنها الجدول التالي:

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٣.



١٥٥ 

واستقـرار سمات الجزر السندبادية يكشف عن مجموعة من السمات اĠتداخلة
التي تعبر عن طبيعة هذه الجزر تتبلور عبر متوالية:

١) الجـزر/ الـبـحـر الـغــامض: الجـزر امـتـداد لـلـبــحـر فـهي قـريـبــة من مـكـان تحـطـيم
اĠـركب ويـأتـي امـتـدادهـا من خلال أشـيـاء الـبـحــر الـتي تـضـمـهـا الجـزيـرةĒ فـرس

البحر وهواويش البحر.
٢) الـغـامض / المجـهــول: الجـزر غـامـضـة مـجـهـولـة لا تحــمل اسـمًـا ولـيـست مـحـددة
اĠـعــالم أحـيـانًــاĒ فـإذا كـان الــبـحـر مـعــروفـة سـمــاتهĒ فـالجـزيــرة نـقـيــضه المجـهـول

والأماكن التي تضمها الجزر نوعان:
ــ نوع يسمى باĠكان: أتوا إلى اĠكان ــ لهذا اĠكان ــ ذلك اĠكان.

ĒـــكــانĠــ نـــوع مــنـــســوب إلـى صــاحـــبه: صــاحـب الــدار ــ صـــاحب الـــبــيت ــ صــاحب ا
"يعطيـنا الإبهام اĠكانى واĠعـلوم اĠكاني ظاهرتě: الأولى أن اĠـكان اĠبهم غالبًا ما
يــكـون مــهـدداً فــتَّــاكًـا أمــا اĠـكــان اĠــعـلــوم فـغــالــبًـا مــا يـكــون أمــيـنًــا مـعــروفًــا مـجــربًـا
والسـنـدباد بـاسـتـخدامه اĠـكـانě يـنـطـلق من خبـرته في مـعـرفتـهـما"(١)Ē والـسـنـدباد
يـســمى اĠـكـان في كل مــرة جـزيـرة مع أنه لــيس كـذلك فـفي الــسـفـرة الأولى سـافـر
السـندباد إلى جزيرة اĠلك اĠهرجان بالفرس مع السائس ومن معه (ص١٤٣) إذن

اĠكان لم يكن جزيرة باĠعنى اĠفهوم.
ومن اĠلاحظ أن اĠـكـان المجهـول أكثـر فـاعلـية من غـيرهĒ فـالمجـهول في خـطورته
واحتوائه عـلى عوامل التـدمير يـكون محـفزًا للـسندباد لـلانتقال إلـى مكان آخر وأن

يبادر إلى مغادرة موضع الخطر.
٣) المجهول /الخطر: اĠكان المجهول لا يدخله السندباد Ėفرده ففي السفرة الثالثة
يقع السـندباد وأصحـابه في قبضة الـعملاق صاحب القـصر: "وقد نزل عـلينا من
أعــلى الــقـصــر شــخص عــظــيم الخــلق في صــفــة إنـســان وهــو أســود الــلــون طـويل
الـقـامـة كـأنه نـخـلـة عـظـيـمـةĒ وله عـيـنـان كـأنـهـمـا شـعـلـتـان من نـارĒ وله أنـيـاب مـثل
أنياب الخـنازيرĒ وله فم عظيم الخـلقة مثل البـئرĒ وله مشافر مـثل مشافر الجمل

(١) ياسě النصيرĒ اĠساحة المختفيةĒ ص٧٩.



١٥٦ 

مرخيـة على صدرهĒ ولـه أذنان مثل الحـرامě مرخـيتان عـلى أكتافه وأظـافر يديه
مـثل مخـالب السبـع فلمـا نظـرناه على هـذه الحالـة غبـنا عن وجودنـا وقوى خـوفنا

واشتد فزعنا وصرنا مثل اĠوتى من شدة الخوف والجزع والفزع (١).
والخـطـر يـقع بـقـواه الـتـدمـيـريـة مـبـاشـرة عـلى أصـحـاب الـسـنـدبادĒ وبـشـكـل غـير
مباشـر عليهĒ فالرجل اĠـتوحش يلتهم الـرجال واحدًا بعد الآخـرĒ ويتكرر الخطر مع
الثعبـان الذي يبتلع الـبشرĒ فإذا كان السـندباد قد نجا مع اثـنě من اĠسافرين فإنه
لا يـخرج من الجـزيرة إلا وحـده بعـد تعـرضه لخطـر الثـعبـان الذي ابتـلع رفيـقيه وإن
لم يـكن الأسود بـوصـفه خـطرًا قـد أنـهى قـوة الرجـال الـعدديـة فـإن ثـمة خـطـرًا آخرَ
يجعله الـسارد قوة تبتلع البقية الباقيةĒ والسارد لا يجعل السندباد يفكر في وسيلة

لحماية نفسه إلا بعد أن فعلت القوى التدميرية فعلها في إفناء الأصحاب.
٤) الخطر / الخلاص:

الجـزيــرة بـاحـتـوائــهـا عـلى عــوامل الـتـدمــيـر تحـتـوي أيــضًـا عـلى عــوامل الحـمـايـة
والأمـان أو الـتـخلص من الخـطـر فـالسـنـدبـاد في السـفـرة الـثالـثـة يـتمـكن من حـمـاية
نـفـسه من الـثعـبـان الـذي ابتـلع رفـيـقيـه فهـو قـد هرب لـلـشـجرة أولاً وعـنـدمـا لم تكن
وسـيلة فـعَّالة لحـمايته من الـثعبـان (ابتلع رفـيقيه من فـوقها) فـإنه يلجأ لـربط نفسه
بـالأخـشـاب لتـقف حـجـر عـثـرة في سـبـيل ابـتلاع الـثـعبـان له "فـلـمـا طـلع الـنـهـار وبان
الـنــور نـزلت من فـوق الــشـجـرة وأنـا مــثل اĠـيت من كــثـرة الخـوف والـفـزعĒ وأردت أن
ألقي بنـفسي في البـحر وأستـريح من الدنيـا فلم تهن عـليَّ روحي; لأن الروح عزيزة
فـربـطت خـشـبـة عريـضـة عـلى أقـدامي بـالـعـرضĒ وربطـت واحدة مـثـلـهـا عـلى جـنبي
الشمال ومـثلها على جـنبي اليمě ومـثلها على بـطني وربطت واحدة طـويلة عريضة
من فوق رأسي بـالعرض مثل التي تحت أقدامي وصرت أنا في وسط هذا الخشب
وهو محـتاط بي من كل جانب وقد شددت ذلك شـدًا وثيقًا وألقـيت نفسي بالجميع

على الأرض فصرت نائمًا بě تلك الأخشاب وهي محيطة بي كاĠقصورة"(٢).

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٥٧.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٦١.



١٥٧ 

الـسـنـدبـاد في وسـائل الحمـايـة هـذه اسـتـخـدم عـناصـر من الجـزيـرة نـفـسـهـا فـهو لم
يـستـخدم شـيئًـا من خارج الجـزيرةĒ إذ يـدخل الجزيـرة منـفردًا من كل مـا يحـمله من
مـتـاع الـدنــيـا Ęـا يـعـني أن اĠـكـان اĠـتــضـمن لـلـخـطـرĒ يـتــضـمن أيـضًـا وسـيـلـة الأمـان

والحماية من الأخطار.
٥) الخلاص / الحركة: 

اتـسـاع الجــزر بـصــورة غـيــر عـاديـة فــفي الـســفـرة الــرابـعـة يــسـيــر الـســنـدبـاد من
الـصــبـاح حـتـى الـغــروب; لـيـصـل إلى شـبح رآه صــبـاحًــا "فـلــمـا كــانت صـبــيـحــة الـيـوم
الثامن لاحـت منى نظـرة فرأيت شبـحًا من بعيـد فسرت إلـيه ولم أزل سائرًا إلى أن

حصلته"(١٦٩).
هـذه الاتـسـاع بـاعث عـلى حـركـة الـسنـدبـادĒ تـلك الحـركـة اĠـسـتـكـشـفـة فـلو كـانت
الجـزيـرة ضيـقـة اĠـسـاحـة مـا اسـتـطـاع الـسنـدبـاد أن يـسـتـكـشـفـهـا وهـو في مـكانه أو
بوضعه الذي يـتنبه لـيجد نفـسه عليه عنـد وصوله الجزيرة (فـهو غالبًـا يصل منهك
القوى ويـحتاج إلى فترة من الراحة تـوفر له بعض النشاط Ęـا يعينه على الحركة)
ولـكن الجـزيـرة واسـعـة Ęـتـدة واسـتـكـشـافـهـا يـحـتـاج إلى أن يـتـبع الـسـنـدبـاد جـسـمه

وحواسه كلها لحاسة الرؤية ويخضعها لها.
السنـدباد يحركه حب الاستـكشافĒ وهذا يتطـابق مع ما يحرك السارد من دفع
عـجـلـة الـسردĒ وهـذان المحـركـان يـدفعـان بـالـسـنـدباد إلـى أن يخـضع حـواسه لـتـنـقاد

إلى حاسة الرؤية(١).
والــبــقـاء فـي اĠــكــان يـؤدى إلـى الاكــتـشــاف "تــمــشــيت يــومًــا من الأيــام في جــانب
الجـزيـرة فـلاح لي شـبح من بــعـيـد" ........."ثم إنـي قـمت وقـويت ومــشـيت في ذلك
الوادي فـرأيت أرضه من حجر الأĠاس الذي يثقبون به اĠعادن والجواهر" ... "وقد
مـشـيـنـا في جوانـب تلـك الجزيـرة فـوجـدنـا نـبـاتًا كـثـيـراً".... "فـعـنـد ذلك طـلعـت على

(١) الـسـندبـاد يـكثـر من فـعل الرؤيـة دون غـيرهـا فـهو لـم يقل أبـصـرت مثلاĒً ورد في لـسـان العـرب الـرؤية
النظـر بالعě والقلب والبـصر: العě وباصرته أشرقت تنـظر إليه من بعيد وتبـصرت السماء: شبه رفقته
انظر مـادتي (رأى ــ بصر) وهـو ما يفـسر أن السـندباد يدرك الأشـياء التي يـراها بلا سطـحية فـهو يراها

بعينه وقلبه معًا (وهو ما يتوافق مع استخدام العرب قدėًا العقل Ėعنى القلب).



١٥٨ 

تلك الجـزيرة ومشـيت فيـها فـرأيت في وسطـها عـě ماء عـذب جار خارج من تحت
أول ذلك الجبل وداخل في آخره من الجانب الثانى"(١). 

هــا هـنـا لا يــتم فـعـل الـرؤيـة إلا مــؤسـسًــا عـلى فــعل سـابق هــو في حـقــيـقــته فـعل
حـركـة سـرديــة يـتـبـعـهـا وصـف اĠـكـان والحـركـة الـســرديـة هـا هـنـا تـخــتـزل الـسـنـدبـاد
بوصفه جـسمًا متحركًاĒ تخـتزله في العě تلك التي تـمنح اĠدارك الأخرى فرصتها
لاسـتـكـشـاف اĠكـان وتـفـعـيل عـمل الـذاكـرة لاسـتـدعـاء مـعـارف سـابـقـة مـؤسـسة عـلى
خبرات مـكانية لازمة لاستجلاء الغـموضĒ فالسندباد عـندما يرى الرخ الذي يغطي
عــě الـشــمس ويــحـجــبـهــا عن الجــزيـرةĒ ويــتــعـجب من ذلـك لا يـزيل عــجــبه إلا فـعل
الـذاكـرة الــتي تحـركت فـي حـيـنــهـا "تـذكــر حـكـايــة أخـبــره بـهـا قــدėـا أهل الـســيـاحـة
واĠــســافـرون وهـي أن في بـعـض الجـزائــر طــيـرًا عــظــيــمًـا يــقــال له الــرخ يـزق أولاده
بالأفيال"(٢)Ē وعندمـا يكون في وادي الحيات ويباغت بسـقوط ذبيحة أمامه يتحرك
Ĥفي الوجهـة ذاتها "فتعجبت من ذلك أشد العجب وتـفكرت حكاية أسمعها من قد
الـزمـان من بــعض الـتـجـار واĠـســافـرين وأهل الـسـيـاحــة أن في جـبـال حـجـر الأĠـاس

الأهوال العظيمة ولا يقدر أحد أن يسلك إليه"(٣).
يعمل فعل الاستكشاف اĠكاني على تحريك السندباد لجسده أولاً وذاكرته ثانيًا
Ēكان ومجابهة الأخطار التي من شـأنها تعيق فعل الحياة عن التحققĠللخـروج من ا
والسنـدباد في اĠرة الثانية يحاول الخروج من وادي الحيات إلى مكان آمن أسعفته
ذاكرتـه بهĒ وهنـاك سـيجـد تجـارًا من أمـثالهĒ يـأنس إلـيـهم ويتـواصل مـعـهم عبـر لـغة

مشتركةĒ لغة التجارة واĠال.
٧) الحركة / الاستكشاف 

الأشجـار والثمـار قاسـم مشتـرك بě الجـزر ووجودهـا عامل له دوره فـى الإبقاء
عـلى حـياة الـسـنـدبادĒ فـاسـتـمرار الـرحـلـة مرهـون بـبقـاء الـسـندبـاد حـيًـا أو في كامل
Ēقـواه والـثـمـار مـوجـودة في الجـزيـرة; لأنه لا يـفـكـر أحـد في نـقـلـهـا أو الاتجـار فـيـهـا

(١) ألف ليلة وليلة صĒ١٤١ صĒ١٥٠ صĒ١٦٧ ص١٨٨.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٤٩.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٥١.



١٥٩ 

خصوصًـا الثمار الطريـة والطازجة وهو يـشارك جامعي الفـلفل عودتهم إلى وطنهم
ومــا كـان الــسـنــدبـاد لــيـلـتــقـيــهم مـا لم يــكـونــوا مـوجــودين لجـمع الــفـلــفلĒ وكـذلك في
السفرة الخـامسة يشارك جامـعي الجوز عملهم الذي يـكون لغة مشتـركة يستكشف

من خلالها اĠكان.
٨) الاكتشاف / الامتداد 

عـلى الـرغم من أن فـعل اĠـصـادفـة يبـدو هـو اĠـسـيطـر ظـاهـريًـا فإن الـسـنـدباد لا
يــتــصـادف أن يــنــزل جــزيـرة واحــدة مــرتــě رغم أن خط ســيـر الــرحــلــة / الـرحلات
يـتـشابه إلى حـد كـبيـر تـشابه الجـزر ظاهـريًـا لا يعـني تـشابـههـا في سـماتـهـا الفـارقة
Ęـا يـجعـل منـهـا جـمـيـعًـا امـتـدادًا مـكـانـيًـا تـبـدو من خلاله كـأنـهـا امـتداد مـكـاني في

الأرض أو هي جزيرة واحدة متنوعة السمات. 
٩) الامتداد / الخلاص 

Ēأزق يـعنى تـكرار المحـاولةĠالجـزيرة في كل مـرة تمـثل مأزقًـا لـلسـندبـاد وتكـرار ا
مـحـاولـة الخروج مـن اĠـأزق وإعـمال الـذهـن في كـيـفـيـة الخروجĒ والـوقـوع فـي اĠأزق
يتكرر عـبر الليـالي "فسارد اللـيالي مولع بتـفجير درامـا عالية الـصوت خشنـة تتكرر
مع الـصـدفـة وتــكـسـر الـتـوقع فـيــتـحـول الحـدث الـبـســيط إلى حـدث وحـشي أو عـلى
وجه الـدقة اخـتيـاره بě اĠمـكنـات اĠفـروضة عـليه يـذهب ــ دومًا ــ إلى تـنمـية نـصية

تأخذ النص دائمًا نحو الإثارة والغرائبية"(١).
ولـكن الخروج مـن اĠأزق لا يعـتمـد علـى اĠصـادفةĒ فوسـيلـة الخروج مـوجودة في
الجـزيــرةĒ ولـكــنـهــا تحـتــاج إلى الــرويـة والــتـدبــر فى إعـداداهــا للاسـتــخـدام كــمـا في
السـفـرة السـادسةĒ والـسـندبـاد يفـكـر في الخروج من الجـزيرة بـواسـطة الـنهـر الذي
يجرى فـيها "ثم إنى تفكـرت في نفسي وقلت والله لا بـد أن هذا النهر له أول وآخر
ولا بد له من مكـان يخرج منه إلى العـمارĒ والرأي السديد عـندي أن أعمل لي فلكًا

صغيرًا على قدر ما أجلس فيه وأنزل وألقيه في هذا النهر وأسير به(٢).

Ēع٣ Ēصرية الـعامة للكتاب ــ القاهرة مج ١٣Ġ(١) محمد بدوي: موت الأحدب وقيامـته ــ فصول ــ الهيئة ا
خريف Ē١٩٩٤ ص١٩٠.

(٢) ألف ليلة وليلةĒ ص ١٩٠.
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إذن الوسيلـة موجودة ولـكن السندبـاد لم يفكـر وعندمـا جلس ليفـكر يقـرر استخدام
الــوســيـــلــة الــتى كـــانت أمــام عــيـــنــيه طــوال الـــوقت الــســـابق: "ثم إنى قــمـت وســعــيت
فـجـمـعت أخـشـابًـا من تـلك الجـزيـرة من خـشب العـود الـصـيـني والـقـمـاري وشـددتـها
عـلى جانب الـبحـر بحـبال من حـبال اĠراكب الـتي كسـرت وجئت بـألواح مـساوية من
ألواح اĠـراكب ووضعتهـا في ذلك الخشب وجعـلت ذلك الفلك في عـرض ذلك النهر

أو أقل من عرضه"(١).
١٠) الخلاص / الزمن:

السندباد يحل بالجزيرة في وقت النهار ذلك الوقت الذي يظهر من خلال:
أولاً: التصريح حيث يشير السندباد إلى توقيت دخوله الجزيرة كما في السفرة
الـرابعـة" فلمـا كان ثاني يـوم ضحوة نـهار ثـان ثار علـينا ريح وهـاج البحـر وقوى اĠوج

والريح فرمانا اĠاء على الجزيرة ونحن مثل اĠوتى(٢).
ثـانــيًـا: بــالإيـحــاء من خلال الـوصف الــبـصــري لـلــجـزيـرة حــيث تـتــضح ملامــحـهـا
بـصورة لا ėـكن رؤيتهـا بصـريًا تحت ضـوء النهـار وذلك في بقـية سفـرات السـندباد
يقول في الـسفرة الخامسة: "ثم إني انطرحت عـلى شاطئ البحر ساعة من الزمان
حـتـى ارتـاحت نــفـسي وأطــمـأن قـلــبيĒ ثم مـشــيت في تــلك الجـزيــرة فـرأيـتــهـا كــأنـهـا
روضة من رياض الجـنة أشجارها يانعة وأنهارها دافقةĒ وطيورها مغردة تسبح من
له العـزة والبقاء وفى تلك الجـزيرة شيء كثير من الأشـجار والفواكه وأنواع الأزهار

فعند ذلك أكلت من الفواكه حتى شبعت وشربت من تلك الأنهار حتى رويت"(٣). 
١١) الزمن في الجزيرة ــ الجزيرة في الزمن:

الـسـنـدباد يـقـضي في الجـزيرة زمـنًـا يـكون كـافـيًـا Ġعـرفـته بـاĠـكانĒ وهـو لا يـحدد
الـوقت الـذي يـقـضـيه في الجـزيـرة إلا في الـسـفـرة الـرابـعـة حـيـث يـحـدد سـبـعـة أيام
بـعدهـا بدأ في الـيوم الـثامن يـرى جـامعي حب الـفلـفل.. إذن السـندبـاد يبـقى ما دام
سـيـجــد شـيـئًــا يـتـعـرف عــلـيه أو أشـيــاء تـسـتــحق أن يـقف عــنـدهـاĒ نـراه فـي الـسـفـرة
الـثـانـيـة لا يـقضـي في الجزيـرة إلا يـومًـا واحـدًا فـهو لـم ير فـيـهـا إلا أشـيـاء رآها في

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٩٠.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٦٧.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٧٩.
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السفـرة السابقـة (أشجار وعě ومـاء) إنه مكان مقـفر إلى حد ماĒ بـقاؤه فيه يذكره
بـخـطـيـئـته; لأنـه نـام واĠـفـتـرض فـيه أن يـكـون يـقـظًـا يـقـول عـبـد الـفـتـاح كـيـلـيـطـو: "لا
يتـعلق الأمـر بنـوم لاستـعادة الحـيويـة ولا بنـوم يلي مـحنـة يتم تجـاوزها بـنجـاح ويهيئ
Ġواجهـة أخطار جديـدة بل إنه نوم يحدث في بـداية السفـرة وĠا يبذل الـسندباد أي
جهد للـنجاة من خطر ما أنه نوم الطمأنينة التى لا مبرر لها طمأنينة بهيمية وغير
مضبـوطة وĘا يزيد في سـلبيته أنه يـحدث عقب وجبـة طعام وبعـيداً عن الجماعة
بدون مراعـاة لآداب الأكل يبتعـد السنـدباد عن الجماعـة ليأكل وينـام والجماعة في

اĠقابل تتخلى عنه وتنصرف"(١).
والـسـنـدبـاد يـشـعـر بـالخـطـيـئـة الــتي يـرتـكـبـهـا فـيـصـاب بـالـنـدم والـقـهـر: "فـحـصل
عندي قـهر شديـد ما عـليه من مزيـد وكادت مـرارتي تنفـقع من شدة مـا أنا فيه من
الــغم والحـزن والــتــعب ولم يــكن مــعي شيء مـن طـعــام الــدنـيــا ولا من اĠــأكل ولا من

اĠشرب وصرت وحيدًا"(٢).
يــسـارع الــسـنــدبـاد بـالخــروج من الجـزيــرة مـكـان الخــطـيــئـة الــتي يـريـد نــسـيــانـهـا
والـتـخـلص من الـقـهـر الـذي سـببـته له لـذا فـإنه يـتـعـلق بـأول أملĒ بـطـائـر الـرخ الذي
يـعلق عـليه أمل الخـروج من اĠكـان ليس إلاĒ فـهو لم يـفكـر في اĠكـان الذي سـيأخذه
إليه وفي الأخـطار التي من اĠمكن أن تصيبـه وهو معلق في أرجل الطائر الذي من
اĠمكن أن يـشعـر به فيحـاول التـخلص منهĒ إنه يـفكـر في الخلاص فقط "وقلـت في

نـفسي لعل هذا يوصــلني إلى بلاد اĠـدن والعمار"(٣).
ويـظـل الـســنـدبــاد يــبـحث عـن بـشــر بـغــيــة الـتــكــفـيــر عن خــطـيــئـة الانــفــصـال عن
الجـماعـة بالنـوم حتى يـتم له ذلك حě يجـتمع بـالتجـار والبـحارةĒ ولكن في الـسفرة
الـثالثـةĒ ويسـترجع Ęـتلكـاته التي ضـاعت منه في بـداية الـسفرة الـثانـية Ęـا يحقق
أمـلهĒ والــرحـلــة الـتي بـدأهــا وتـخــلف عـنــهـا لم تــعـد إلى الــبـصـرةĒ فــلـو عــادت لـسـلم
التـجار بـضـاعة الـسنـدباد إلى أهـلهĒ الـسنـدباد يـعـود لبـغداد ويـبقـى فتـرة طويـلةĒ ثم
يـعـود للـسـفـر مرة ثـالـثة فـلـو بـقي في بغـداد لـكـان حصل عـلى ĘـتـلكـاتهĒ بـالـطبع لن
Ēمتلـكات في مكان قـريب لنقطـة فقدهاĠولكـن عليه أن يسـتعيد هـذه ا Ēيحدث ذلك
(١) عبد الفتاح كيليطو: العě والإبرة ــ وترجمة: مصطفي النحال ــ دار شرقيات ــ القاهرة Ē١٩٩٥ ص٦٣.

(٢) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٨.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٤٩.
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هنـا تـمـثل الجـزيرة الـسـنـدباديـة مـنـعطـفًـا زمـنـيًاĒ فـالـرحـلة الـتي تـقـوم بهـا الجـمـاعة
(ěلا يـتــكـرر الـنــزول في مـكــان واحـد مـرتـ) ــتـدĘ ـتــاجـرة تـســيـر في خط مــعـلـومĠا
والـسـندبـاد في انـفصـاله يقـوم بـرحلـة خـاصة تـمثل خـطًـا زمنـيًـا منـحرفًـا لـكنه يـعود
لـلـخط الأسـاسي مـرة ثانـيـةĒ فـفي بـداية الـسـفـرة الأولى يفـقـد Ęـتـلكـاته الـتي تـعود
إليه فى نهايـتهاĒ والرحلة تأخذ خطها اĠمتد وهو ėد خيوطه الزمنية من الجزيرة
إلى مدينـة اĠلك اĠهرجـانĒ إنه يسير في خط موازٍ مع الـرحلة حتى يـلتقي الخطان
فـي نقـطـة واحـدة هى مـديـنة اĠـلك اĠـهـرجـانĒ الـسنـدبـاد في خط سـيـره هـذا يـشبه
الحـلم في تـضمـنه لجـيـوب زمـنـية عـلى خط الـزمن اĠـتـدفقĒ نـحن في الحـلم نـعيش
في زمــنـĒě زمن الحــيـاة الــذي نــشـارك فــيه الحـركــة الــكـونــيـة لــلـحــيــاة وزمن الحـلم
اĠـلـتـصق عـلـى جـدار هـذا الـزمن الـكـونـيĒ الجـزيـرة بـزمـنـهـا هــذا تـمـثل الحـلم الـذي
يعيشه السندباد وعلى هامش الرحلة اĠمتدةĒ وتمثل عنصرًا زمنيًاĒ فإذا كان حلول
الـسـنـدبــاد فـيـهـا يـعـني حـلـول الـزمن (حـيـث الـسـنـدبـاد بـوصـفه إنـسـانًـا مـدركًـا Ġـرور
الـزمن وأثـره دون غـيـره من الـكائـنـات) واĠـدة الـتي يقـضـيـهـا السـنـدبـاد في الجـزيرة
تعـد زمـنًا فى مـكـان (الجزيـرة) وهي بهـذه الـوضعـية تـمـثل بنـيـة موازيـة في زمن هو

زمن الرحلة اĠمتدĒ فزمن الجزيرة زمن مكاني وجزيرة الزمن هي مكان زمني.
٣) اĠكان الهدف(*)

يـعـد اĠكـان الـثـالث فى مـنـظومـة الـرحـلـة الـسنـدبـاديـة فـهو مـكـان يـصل إلـيه بـعد
اĠكان الـبرزخي وهو على مستوى السرد ضرورة سردية لاستكمال الدورة السردية

في تكوينها الخماسي(١).
(*) اصطلحنا على تسميـة اĠكان الأخير الذي يعود بعده السـندباد إلى بغداد (مكان الهدف) حيث ėارس
فيه أعمال التجارة التي تحتاج إلى مـدينة عامرةĒ فالرحلة تبدأ من الـبصرة لغرض التجارة التي يظهر
الـسـنـدبـاد شـوقه إلـيهـا (اشـتـاقت نـفـسي إلى الـتجـارةĒ والـتـفـرج في الـبـلدان والجـزر واكـتـسـاب اĠـعاش)
ص١٤٧. ولم يكن الـسندباد ėارس تجـارة فى اĠكان السابق (الـبرزخ) الذي يفقـد فيه تجارته وتعود له
في اĠكـان الهـدف أو أن يجـد في اĠكـان السـابق أشـياء تـعد سـلعًـا تجاريـةĒً ففي أشـد حالاته الخـطر لا
ينسى كونـه تاجرًاĒ ففي وادي الأĠـاس وهو يحاول التـخلص من الحيـات (نقيت من هذه الحـجارة شيئًا
Ēحوائجي ěثيابي وصرت أنقي وأدخل في جيوبى وحزامي وعمامتي وب ěكثيرًا وأدخلته في جيـبى وب
(صĒ٥٢ ص١٥٢) فهـو يجعل من جسمه سـفينة تجاريـة حيث يحركه الحس التـجاري وهو لم يكن عاĠًا

باحثًا عن اكتشاف علمي فالاكتشافات عارضه بالنسبة إلى الجوهر (التجارة).
نقلاً عن د. صلاح فضل نظرية البنانيةĒ ص٤٠٤.

(1) Podorof literary sign fiction trad Barcelona 1974 P. 159. 
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١) التوازن: وتمثله اĠدينة (بغداد).
٢) التغير: التفكير في السفر وبدايته البصرة.

٣) فقدان التوازن: الجزيرة. 
٤) إعـادة الـتـوازن: اĠـكـان الهـدف الـذي يـسـعى إلـيه الـسـندبـاد الـتـاجـرĒ حـيث يـلـتقي

فيه بالآخرين من ملوك يساعدونه في تجارته أو من تجار يشاركونه فيها.
٥) التوازن الجـديد: حيث العـودة إلى بغداد في صـورة جديدة يكـون فيها الـسندباد
قـد أشـبـع رغـبـته بـالـسـفـر وĘـارسـة الـتـجـارة وكـسب اĠـال وفـوق كل ذلك أصـبح
بـطلاً Ġـغــامـرة جـديــدة واكـتـسب حــكـايـة لا يــعـرفـهــا غـيـره يــضـيـفـهــا إلى رصـيـده

الحكائي.
يأتي اĠكان الهدف معيدًا للتوازن السندبادي الذي افتقده في الجزيرة السابقة
فـهــو يـصل إلى هـذا اĠــكـان بـعـد أن صــقـلـته مـغــامـرة اĠـكـان الــسـابق عـنــد مـواجـهـته

القوى التدميرية وتتعدد أبعاد اĠكان الهدف مظهره ملامحه وسماته:
أولاً ــ البعد الجغرافي

جغـرافـيًاĒ يـخـتـلف اĠكـان الـهدف عـن اĠكـان الـبرزخيĒ فـالأخـيـر يتـشـكل من نوع
Ēواحـد هـو الجزر ومـا يـحـيط بـها من مـيـاه فـتـكون الجـزيـرة بـوصـفهـا مـكـانًـا تخـيـلـيًا

يابسة يحيط بها اĠياه من كل جانبĒ اĠكان هنا يتنوع بě ثلاثة أنواع:
١) اĠدينة:

في السفرات السبعة تتجلى اĠدينة في خمس منها: 
ــ السفرة الأولى: مدينة اĠلك اĠهرجان.

ــ السفرة الرابعة: مدينة جامعي حب الفلفل.
ــ السفرة الخامسة: مدينة القرود.

ــ السفرة السادسة: مدينة ملك الهنود والأحباش.
وتتميز اĠدن السندبادية بأنها:
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ــ ساحليـةĒ قريبة من البحر لا يبتعد فيها السندباد عن البحر الذي ėثل له وسيلة
تجارية وطريقًا للعودة إلى اĠدينة دار السلام / بغداد.

ــ لا يصـفهـا السـندبـاد وصفًـا دقيـقًا فـهى عنـده تتـمثل بـالعـمران الـبشـريĒ وهو يرى
فـيـهــا مـكـانًـا تجــاريًـا "فـإذا هي مـديــنـة عـامـرةĒ كـثــيـرة الأهل واĠـال كـثــيـرة الـطـعـام
Ē(١)"ـدينةĠـشتــرين ففـرحت بوصـــولي إلى تلك اĠوا ěوالأسـواق والبـضائع والـبائـع
وفرحة السـندباد ليسـت فرحة بالنـجاة فإننا لم نـستشعر هـذه الفرحة في الجزر
الــتي نجــا فـــيــهــا من الــغــرقĒ ولــكــنــهــا فــرحــة اقــتــرابه مـن تحــقــيق ذاته من خلال
الـتــجـارة الــتي تـفــعل ذلك بلا شك فــهـو يــرى اĠـديــنـة بــعـيــني الـتــاجـرĒ وهــو بـذلك

يكتشف خبرته التجارية ويكتسبها في آن معًا.
اĠديـنـة بعـيـدة عن بغـداد لـدرجة جـهل الآخـرين بـاĠديـنـة الأم (بغـداد) "وأنـا كلـما
أشق على جانب البحر أسأل التجار واĠسافرين والبحريě عن ناحية مدينة بغداد
لعل أحدًا يـخبرني عـنهـا فأروح إليـها وأعود إلى بلادي فـلم يعـرفها أحـد ولم يعرف
من يـروح إلـيـها وقـد تحـيـرت في ذلك وسـئمت طـول الـغـربة(٢) ولا يـقف الـدور الذي
يـلـعـبـه بـعـد اĠـديـنـة عـنـد بـيـان وضـعـيـة الـسـنــدبـاد في مـأزقه اĠـكـاني وانـقـطـاعه عن
أهـلهĒ ولكن ėـتد إلى جـانب فـني يدخل في وضـعيـة اĠتـلقـي فخـيال اĠـتلـقي ها هـنا
يشتـعل بفعل بـعد اĠكـان وانفصـاله عن اĠكان اĠـعيش ومن ثم استـشراف الاختلاف
الــذي لا بــد أن يــحـدث بــفــعل هــذا الــبــعــدĒ والــسـنــدبــاد بــوصــفه راويًــا اســتــطـاع أن
يسـتخـدم بعـد اĠكـان عاملاً لـتمـيزه أيـضًـا فهـو مقـارنة بـاĠتـلقـĒě منـفتح عـلى أماكن
أخرىĒ مدن أخـرى غير بغداد التي يعـرفها هؤلاء واضعًا نـفسه في وضعية العارف
اĠـمـيـز ĖـعـرفـتهĒ واĠـدن مـتـعـددة في ســفـرات الـسـنـدبـاد فـطـريق الـعـودة دائـمًـا ėـر
Ėـجموعـة منـها تـشير إلـى بعد اĠـكان الـذي كان فـيهĒ وهو يعـود في رحلـة آمنـة بعد
أن حـقق هـدفه من رحـلة الـذهـابĒ وخط الـعـودة ėـر بـهذه اĠـدن اĠـتـعـددة دون ذكر
ملامحـها "ولم أزل سائرًا معـهم وأنا أتفرج على بلاد الـناس وعلى خلق الله من واد
إلى وادٍ ومن مــديـنــة إلى مــديـنــة ونــحن نـبــيع ونــشـــتــرى إلى أن وصــلــنــا إلى مـديــنـة

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص ١٧٠.
(٢) السابقĒ ص١٤٤.
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الـبـصرة"(١)Ē واĠـدن عـلى تـعـددهـا يـجمع بـيـنـهـا رابط واحـد هـو التـجـارة فـهي قـريـنة
البيع والشراءĒ مدن تجارية كما يراها السندباد ويتعامل مع أهلها.

٢) الجزر:

جزيـرة واحـدة يجـدها الـسـندبـاد في مكـان الـهدف (في الـسفـرة الـثالـثة) جـزيرة
السـلاهطـة) Ęيـزة عن الجـزر البـرزخيـة ولا نـأتي على صـفـات لهـا عنـده غـير أنـها
جــزيـرة تجـاريــة "إن اĠـركب الــتي نـزل فــيـهـا الــسـنـدبــاد الـبــحـري رست عــلى جـزيـرة
الــسلاهــطــة فـــنــزل فــيــهــا جــمــيع الــتــجــار والــركــاب وأخــرجــوا بــضــائــعــهم لــيــبــيــعــوا
ويشتروا"(٢)Ē وعلى الـرغم من أنه يقطع في هذه اĠركب فتـرة طويلة من الوقت منذ
عـثورهم عـليه فإنـه لم يتعـارف مع ريسـها إلا عـند الوصـول للـجزيرة فـكأن الـتعارف
يــحـتـاج إلى ثــبـات اĠـعــلـوم / الأرض في مـقــابل زعـزعـة المجــهـول / الـبـحــرĒ وتـتـعـدد
أشكال الجـزر غير اĠوصـوفة في رحلـة العودة الـذي يتماس مع مـجموعـة منها "ولم

نزل مسافرين من جزيرة إلى جزيرة ومن بحر إلى بحر وأنا أرجو النجاة"(٣).
٣) الوديان:

Ēيـأتي إلـيه طـائرًا (اسĠوادى الأ) وادٍ واحـد يرده الـسـنـدباد في الـسـفـرة الثـانـيـة
رابطًا نـفسه بأرجل طائر الـرخ ولأن الطائر لا يسـتطيع أن يقطع مـسافة طويلة من
مـدينـة يطـارده فيـها النـاس نظـرًا لحجـمه فإنه لا يـهبط إلا في مـكان واسعĒ الوادي
قفـر يـبعث عـلى الخـوف والنـدم "فلـمت نـفسـي على مـا فـعلـته وقلـت يا لـيتـني مـكثت
في الجزيرة فـإنها أحـسن من هذا اĠكان الـقفر; لأن الجـزيرة كان يوجـد فيها شيء
آكـلـة مـن أصـنـاف الـفـواكه وأشـرب من أنـهـارهــاĒ وهـذا اĠـكـان لـيس فـيه أشـجـار ولا
ثمار ولا أنهار(٤)Ē الوادي ėثل نـقطة الجفاف في السفراتĒ فالأماكن جميعها على
تـنـوعـهــا قـريـبـة من الـبــحـر مـتـصــلـة بـالـرطـوبــة واĠـيـاه بـسـببĒ ولــكن الـوادي يـخـالف

:ěالجزر في سمت

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٥٤.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٦٣.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٧٧.
(٤) السابق نفسهĒ ص١٥٠.
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١) يابس لا مياه فيه ولا أشجار.
٢) لـيس مـسـتـويًا كـالجـزيـرةĒ ومن طـبـيـعة الـوادي وجـوده بـě جـبـلė ěـنـعـان الـرؤية
والوادي على هذه الـصورة يضاد الجزيرة اĠنبسطة التي يستطيع السندباد فيها

الرؤية على مسافة أبعد وفي مساحة أكبر.
وكأن طبيـعة اĠكان تفـرض عليه اليبـوسة والجفاف اللـذين تحتاجهمـا جغرافيته
وطبيـعته "فأرضه مـن حجر الأĠـاس الذين يثـقبون بـه اĠعادن والجـواهر ويثـقبون به
وهو حجـر صلب يابسĒ ولا يـعمل فيه الحديـد ولا الصخـر ولا أحد يقدر مـنه شيئًا
ولا أن يـكسـره إلا بـحجـر الـرصاص"(١)Ē فهل ėـكن لـهـذه اĠعـادن أن تـوجد فـيـما إذا
ěوتــخـتــلف جـغـرافــيـة الــوادي عن بـقـيــة الأمـاكن أيــضًـا بـ Ēكـان الــوادى مـائـيًــا رطـبًـا

.(ěحيات وثعاب) جغرافية ثابتة (جبال ــ مغارات وكهوف) ــ ومتحركة

ثانيًا ــ البعد الاجتماعي
اĠكان الهـدف بأنواعه الثلاثـةĒ هو مكان لـقاء السندبـاد بعناصـر بشرية مـختلفة
ومن ثم يـظـهـر الـعـنصـر الـبـشـري بـصـورة واضـحة فـيه فـيـلـتـقي في اĠـكـان الـبرزخي
ببعض البـشرĒ ولكنهم مسيطرون لهم الغلبة ويتصفون بالوحشيةĒ أو تابعون Ġلك لا
ėلكـون من أمرهم شيـئًا إذن هم على طـرفي نقيض مع الـسابقـě ويبقى الـسندباد
في حاجـة إلى الـعنـصـر البـشـري الـوسط اĠعـتـدل أو العـنـصر الـثـالث غيـر اĠـتوحش
وغـيـر الــذي لا ėـلك أمـرهĒ اĠـالك لـعــقـله وإنـسـانـيــته وحـريـته في آن واحـدĒ وهـؤلاء
يجدهم في اĠـكان الهدف الذي تأتي فيه الـعناصر البشريـة Ęثلة لأشكال الإنسان

:ěكان يتنوع بĠوالتركيب البشري في هذا ا Ēوأوضاعه الاجتماعية والإنسانية
أولاً ــــ الإنسان / النوع 

١) اĠلوك
مـن أمـثــال اĠـلك اĠــهـرجـان ــ ومــلك الـهـنــود والأحـبــاش والـسـنــدبـاد دائـمًــا يـقـابل
بــالاحــتــرام وإكــرام وفـادته مـن اĠـلــوك فــهم يــقــدرون: غــربـتـه ــ بـطــولــته ــ مــجــابــهـته

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٥٠.
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للأخطار ــ تمـيزه بالخبـرة اĠكانـية ــ تميـزه بالحكايـات التي يحـكيها Ġن يـقابلهم من
التجـار وغيرهم ففي الأغلب لا يـؤذن للسندبـاد بالدخول على ذي الـسلطان إلا بعد
أن يـعـرف الــسـلـطـان بـقـصـة الـسـنـدبـادĒ إذن الـســلـطـان لا يـلـتـقي الـسـنـدبـاد إلا وهـو
عـارف به وبــرحـلـته الــسـابـقــة ومـخـاطــره الـتي قـاســاهـا "وقـد دخــلـوا عـلـيـه وأعـلـمـوه
بـقـصـتي فـطـلـبـني فـأدخـلونـي عـليـه وأوقـفونـي بـě يديـه فـسلـمـت علـيـه فرد الـسلام
ورحب بي وحـيـاني بـإكـرام وسـألنـي عن حـالي فـأخـبرتـه بجـمـيع مـا حـصل لي وبـكل
مارأيته من اĠـبتدأ إلى اĠنتـهىĒ فعند ذلك تعجب Ęـا وقع لي وĘا جرى ليĒ فعند
ذلـك قـال لي يــا ولـدي والــله لــقـد حــصل لك مــزيـد الــسلامــة لـولا طــول عـمــرك مـا

نجوت من هذه الشـدائدĒ ولكن الحــمد لله على السلامة"(١).
ولا يـكــتــفي الــســنــدبــاد Ėــا أخــبـروا بـه اĠـلـك عـنـهĒ ويــأبى إلا أن يــقص حــكـايــته
بـنـفسـه; لأنه بالـتـأكيـد سـيـكون قـادرًا عـلى التـأثـيـر في اĠلك بـشـكل أكـبرĒ خـصـوصًا
وإنه يـعتـمد عـلى قبول اĠـلك له وطلـب إدخاله علـيه فهـو يسـتثـمر هـذا القـبول الذي
لم يــكن يـحـظى بـه هـؤلاء الـذين نـقــلـوا الحـكـايــة لـلـمـلـك قـبل دخـول الـســنـدبـاد إنـهم
يـخـبـرون اĠــلك خـوفًـا من ألا يـقـبل إدخـاله ويـعـتــبـر عـمـلـهم طـيـشًـا وخـطـئًـاĒ وضـعـيـة
الـراوي / المخبـر هـا هـنا تـشـيـر إلى التـوجس والخـوف من اĠـلك Ęا يـعـني أن خـبر
الــسـنـدبـاد ســيـكـون مـنــقـوصًـاĒ لـيس دقــيـقًـا ولأنه غــالـبًـا مـا يـحــتـفظ لـنــفـسه بـبـعض
الـتـفـاصـيل الـتي يـسـتـثـمـرهـا في روايـته لـلـمـلـك اĠعـجـب به وبـحـكـايـته إعـجـابًـا يـكون
سـبـيلاً وسـبـبًـا لـتـقـريـبهĒ "ثم إنه أحـسن إليَّ وأكـرمـني وقـربـني إلـيـه وصـار يؤانـسـني
بالكلام واĠلاطـفة وجعلني عنـده عاملاً على مينـا البحر وكاتـبًا على كل مركب عبر
إلى البر وصـرت واقفًـا عنده لأقـضي له مصـالحه وهو يحـسن إليَّ وينـفعني من كل
جانب وقد كـساني كسوة مليحـة فاخرة وصرت مقدمًا عـنده في الشفاعات وقضاء

مصالح الناس"(٢).
اĠـلك يكـافئ السـندبـاد; لأنه حكى له (ألـيست سـمة عامـة في اĠلـوك أن يعـجبوا

بالحكايات وهو ما ينطبق على اĠلك شهريار نفسه?).

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٣.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٤٤.
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٢) تجار

وهم الـعـنصـر الـبشـري الأكـثـر ورودًا في سفـرات الـسـندبـاد ولأن اĠـدن والأماكن
الـــتي يــحـل فــيـــهــا هي أمـــاكن تجـــاريــة في اĠـــقــام الأول فـــإن الــتـــجــار هـم ركــيـــزتــهــا

الأساسية وهم اĠقربون من نفس السندباد لتلك اللغة التواصلية بينه وبينهم.
٣) اĠرأة

وهـي عنـصـر بـشـري متـمـيـز في اĠـكان الـهـدف فـهي لا تـظهـر في اĠـكـان الـسابق
والعنصر الأنثوي لم يظهر إلا Ęثلاً في أنثى طائر الرخ وفي أنثى العملاق الأسود

التي جاءت للانتقام وفي حيات وادي الأĠاس.
والـسـنـدبـاد لم يـهـتم بـالحـديث عن امـرأة مـعـيـنـة في بـغـدادĒ فـهـو لم يـتـزوج فـيـها
مـثلاĒ وزوجـتـاه الاثـنـتـان كـانــتـا في اĠـكـان الـهـدف ولـقـد شــغـله الـسـفـر عن الاقـتـران
بامرأة  فـهو اĠقيم اĠرتحل واĠرتحل اĠقيمĒ إنـه يبحث عن الآخر والآخر هو السفر
وقطع اĠكـان وصولاً إلى هـدف لم تحققه رحـلة واحـدةĒ والسفـر عنـد السنـدباد هو
ěـرأة مــجـازًا ذلك المجــاز الـذي يــتـحــول إلى حـقــيـقـة عــنـدمــا يـتــزوج في الـســفـرتـĠا
الرابعـة والسابعةĒ ولكن زواجه في اĠرة الأولى لا ėنـعه من السفر وتكرار الترحال
خـاصـة عـنـدمــا تـمـوت زوجـته ويــتـحـول الـزواج إلى عــامل هـدمĒ اĠـرأة بـالــنـسـبـة إلى

السندباد تتمثل في أربعة عوامل:
١) اĠرأة /الزوجة / الإعاقة

فـحيث لم تـوجد زوجـة فى بغـداد لم يرتـبط الـسنـدباد بـبغـدادĒ ولم يسـتقـر فيـها
طـيلـة حياتهĒ وهـو عنـدما يعـود إليـها لا يعـود لارتباطـه بزوجة وأولادĒ ولا يـشير إلى
عودته حرصًـا على لم شـمل الأسرة فـهو كل مرة يـجتمع مـع أصحابه وأحـبابه "وقد
جــاء جـميع أهلي وأصحابي ثم إني اشتريت لي خـدمًا وحــشمًا وĘاليك وســراري
وعـبـيـدًا(١)Ē وبـالـطـبع لا نـفـهم مـن الأهل والـسـراري اقـتـرانه بـزوجـة يـتـاق إلـيـهـا عـند
الـعـودةĒ والعـودة كـثيـرًا مـا تـكون مـحـاولـة للـخـروج من غـربة الـسـفر أو تـبـعًـا للـتـجارة
وظــروفـهــاĒ فـفي الأولى يــعـود تــبـعًــا لإرادة الـتـجــارة والـتــجـار "وĠــا أراد تجـار اĠـركب

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٧.



١٦٩ 

الـسـفــر شـحـنت جــمـيع مـا كــان مـعي في اĠــراكب ودخـلت عــنـد اĠـلك وشــكـرته عـلى
فضله وإحـسانهĒ ثم استأذنته في السفر إلى بـلادي وأهلي فودعني وأعطاني شيئًا
كــثــيـرًا عــنــد سـفــري من مــتـاع تــلك اĠــديـنــة فــودعـته ونــزلت اĠــركب وســافـرنــا بـإذن

الله"(١).
والشوق الـسندبادي مـتجه دائمًا إلى السـفر والخروج من بغـداد فالرحلة الأولى
Ēولــكـنـه يـتــحــول في الــســفــرات جـمــيــعــهــا بــعـد ذلـك إلى شـوق Ēخـاطــر خــطــر بــبــاله
والخـاطـر يـنـضـاف إلـيه الـشـوق الـذي يـتـكـرر فـعـله في بـدايـة كل سـفـرة من سـفـراته

بعد ذلك على النحو التالي:
اشتاقت نفسي إلى التجارة في البلدان والجزر(٢).

اشتاقت نفسي إلى الفرجة وتشوقت إلى اĠتجر واĠكسب والفوائد(٣).
وقد اشتقت إلى مصاحبة الأجناس والبيع واĠكاسب(٤).

ــ وحـدثـتـني نـفـسي بـالسـفـر والـتـفـرج في بلاد الـناس وفي الجـزائـر فـقـمت وهـممت
في ذلك الوقت واشتريت بضاعة تناسب البحر(٥).

يـتـحـول الـشوق إلى فـلـسـفـة يـريـد الـسـندبـاد أن يـسـافـر لـيـعـرف طـعم الـعودة فلا
عــودة بلا ســـفــر "تــذكــرت أيــام قــدومي مـن الــســفــر وفــرحي بــدخـــولي بــلــقــاء أهــلي

وأصحابي وأحبابي وفرحي ببلادي فاشتاقت نفسي إلى السفر والتجارة"(٦).
ــ وليس معـنى شوق السنـدباد للـسفر أن يـعيش في بغـداد حزينًـا فقد تحـول السفر
بالنسـبة إليه إلى نـوع من الإدمانĒ فالـفرح والسـعادة والهـناء لا تمـنعه عن التـفكير
في السفـر "أقمت على تـلك الحالة فتـرة من الزمان وأنـا متواصل الهـناء والسرور

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٤٧.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٥٥.
(٤) السابق نفسهĒ ص١٦٦.
(٥) السابق نفسهĒ ص١٧٨.
(٦) السابق نفسهĒ ص١٩٤.



١٧٠ 

لـيلا ونـهـارًا وقـد حـصل لي مـكـاسب كـثـيرة وفـوائـد عـظـيـمـة فـاشـتاقـت نفـسي إلى
الــفـرجـة في الــبلاد وإلى ركــوب الـبـحــر وعـشـرة الــتـجــار وسـمـاع الأخــبـار فــهـمـمت

بذلك الأمر"(١). 
ــ وجود اĠرأة بوصفها زوجة في بغداد يترتب عليه أمرين:
١) الإعاقة عن السفر ومن ثم عدم قيام الرحلات باĠرة.

٢) الإعاقـة باĠـصـاحبـة فالـسـندبـاد في الـسفـرة الرابـعـة عنـدما يـنـزل على رغـبة
اĠلك ويتزوج يقول: "قلت في نفسي إذا ســافرت إلى بلادي آخذها معي"(٢).

إن الـســنـدبــاد هــا هـنــا في مــوطن غـريـب يـعــود إلى بــغـداد فــيـمــكــنه أن يـأخــذهـا
ويتركـها ليواصل السفر أو أن يتوقف بعـد أربع سفراتĒ ولكن هل يستطيع أن يأخذ
Ēـكـنـها ذلكė ـكـنه أوė وهل Ēأن يـصـاحـبـها فـي كل رحلاته Ēالـزوجـة الـبـغـداديـة مـعه

بالطبع كان من اĠمكن ألا تحدث أية سفرة من السفرات فالضرر ها هنا أعظم.
٣) اĠرأة / الربط / السيطرة:

لم يوجد في بـغداد ذلك الربط الأنـثوي الذي يستـطيع ربطه بـاĠكانĒ ولكن هذا
الـربط وجـد في الـسـفـرة الرابـعـة فـاĠـلك يريـد أن يـحـتـفظ بـالسـنـدبـاد أن يـربطه به
لــذا يـوصى عــلـيه بــالـزواج "فــبـيـنــمـا أنــا جـالس قــال اĠـلك أعــلم يـا هــذا أنك صـرت
معززًا مكرمًا وواحدًا منا ولا نقدر على مفارقتك ولا نستطيع خروجك من مدينتنا
ومـقـصـودي مـنـك شيء تـطـيـعـني فـيه ولا تـرد قـولـي فـقـلت له: ومـا الـذي تـريـد مـني
أيهـا اĠلك فإني لا أرد قولك; لأنه صار لك فضل وجميل وإحسان على والحمد لله
أنـا صـرت من بـعض خـدامكĒ فـقـال أريـد أن أزوجـك عـنـدنـا بـزوجـة حـسـنـة مـلـيـحة
ظـريفة صـاحبـة مال وجـمال وتـصيـر مسـتوطـنًا عـندنـاĒ وأسكـنك عنـدي في قصري
فلا تـخالـفـني ولا ترد كـلـمتي"(٣)Ē اĠـوقف نـفـسه يتـكـرر مع شيخ اĠـديـنة في الـسـفرة
الـسـابعـة إلى حـد الـتـشـابه مع تـغـييـر بـسـيطĒ فـالـشـيخ يـعرض ابـنـته عـلى الـسـنـدباد

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٧٢.
(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسه.



١٧١ 

مـغــريًـا إيـاه بـهـا "وعـنـدي بـنت صــغـيـرة في الـسن ظـريـفـة فـي الـشـكل لـهـا مـال كـثـيـر
وجمال فأريد أن أزوجها لك وتقعد معها في بلادنا"(١).

اĠـرأة ها هـنا عـامل ربط ينـتج عنه الـسيـطرة عـلى السـندبـادĒ والربـط ما هو إلا
رابط مكاني يـجعله مستوطنًا مستقرًا لدى اĠلك والسندباد الذي أخبر اĠلك أنه لا
يـرد قــوله لا ėـلك إلا الانـصــيـاع للأمـرĒ ولــكن عـامل الـربط هــنـا يـنــقـلب إلى عـامل

آخر هو عامل التدمير والتنفير. 
٤) اĠرأة / التدمير /التنفير والهروب 

 كان موت الزوجـة خطرًا على السنـدباد فالزوجة الجمـيلة الغنيـة الشريفة التي
كـانت عامل راحـة وربط أصـبحت عـامل تـدمـير وإفـناء لـلـذات هكـذا يـتحـول الـعامل
ويصـبح مـوت الزوجـة عامـلاً مهـددًا للـسـندبـادĒ فالـتـقالـيد تحـكم بـأن تدفن الـزوجة
مع زوجهاĒ أن ėـوت السنـدباد بدفـنه حيًـا مع زوجته حتى لا يـتكدر بـالحياة بـعدها
"ثم إنـهم أمسـكوني وربـطوني بـالغـصب وربطـوا معى سـبعـة أقراص من الخـبز وكوز
مـاء عذب عـلى جـرى عـاداتهم وأنـزلـوني فى تـلك الـبئـر فـإذا هي مـغارة كـبـيرة تحت
ذلك الجبل"(٢)Ē ولكن الـسندباد الذي أصبح لديه الخبرة بالخروج من اĠآزق يتمكن
من تدبيـر حاله لـيخرج من هـذا الجب ذي الرائـحة النـتنة وتـأتي الحركـة في اĠكان
عـاملا من عوامل الإنـقاذĒ فـالسـندبـاد عندمـا قرر أن يـبقى في مـكان واحـد تهددته
عـوامل الـفـنــاءĒ إنه كـائن مـتـحــرك رحـال إن لم يـجـد الخـطـر الــظـاهـر وجـد الخـطـر
الخفى الذي يـتسلل إليه من خلال الاستـقرار والأمان يستطيـعĒ السندباد أن يحول
اĠـرأة من عـامل تــدمـيـر إلى عـامل حـيــاة فـهـو يـتـقـوت مـن قـوت اĠـرأة اĠـدفـونـة وهـو
يــذكـر أن من دفـنت بــعـده امـرأة ولـيـسـت رجلاً ألا يـشـيـر ذلـك إلى مـعـنى مـا? إلا أن
الـسـنـدباد يـسـتـطيـع تحويل عـامل الـتـدميـر نـفـسه إلى عامـل بقـاء وحـيـاة إنه لم يكن
بحاجة إلـى قتل اĠرأة التـي دفنت بعده فـقد كان كـافيًا لأن يـتركهـا تموت دون قـتلها
?Ē فهـو لم يفعل ذلك مع Ħهل يخاف مـنها زوجـة إن هو خرج تـموت لتعـيده إلى الجب
Ēــرأة هـا هـنـا صــورة من صـور الانـتـقـامĠولـكن ا Ēمن دفـنـوا بــعـده ولم يـهـتـم بـذكـرهم

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٩٩.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٧٣.



١٧٢ 

انـتقـام السـندبـاد من اĠرأة الـتي كانت سـببًـا في دفنه حـيًّا ومـا اضطـره إلى الهروب
إلا محاولة الهروب من مصير ينتظره بسبب اĠرأة.

٥) اĠرأة /الإحياء / اĠصاحبة 

إنها اĠرة الأولى التي ينفذ فيها السندباد مقولة لامرأة فالزوجة الأولى لم يورد
لهـا حـديثًـاĒ وها هي الـثانـية تـشيـر علـيه بـأن يتـرك اĠكـان ولا يصـاحب هؤلاء الـقوم
Ēكان مع الـسندبادĠوتعلن قـرارها بهـجرة ا Ēěالذين وصفـتهم بأنهم إخـوان الشيـاط
إنـهـا تحمـيه بـدرايـتهـا بـهـؤلاء وتحفظ عـلـيه حـياته بـأن تـخـلصـه منـهم لـيـعود لـبـغداد
حــتى لا ėـوت في دار الـســفـر "تـلــقـفـتــني زوجـتي وســلـمت عـلى وهــنـتـني بــالـسلامـة
وقــالت لي احـتــرس من خـروجـك بـعــد ذلك مع هـؤلاء الأقــوام ولا تـعــاشـرهم فــإنـهم

إخوان الشياطě ولا يعلمون ذكر الله تعالى"(١).
اĠــرأة هــا هــنــا عـامـل إحــيــاء بـلـغ خــوفــهـا عــلــيـه أنـهــا لا تــتــركه يــصــاحـب إخـوان
الشـيـاطě بل إنـهـا تقـرر الـرحيلĒ أن تـتـرك موطـنـها ومـوطن آبـائهـا. وأن تـفرط في
قومهـا متخلية عنهم "فقلت لها كيف حال أبيك معهم فقالت لى: إن أبي ليس منهم
ولا يـعـمل مـثـلـهم والـرأي عـنـدي حـيث مـات أبي أنك تـبـيـع جمـيـع مـا عـنـدنـاĒ وتـأخذ
بــثـــمــنه بــضــائعĒ ثم تــســـافــر إلى بلادك وأهــلك وأنــا أســيـــر مــعك ولــيس لي حــاجــة

بالقعود هنا في هذه اĠدينة بعد أمي وأبي"(٢).
ثانيًا: الإنسان / اللغة

نجح الـسارد فـي أن يرسم عـاĠه الـتخـيـيلي فـأوجـد أرضًا وبـحـارًا وجبـالاً وبـشرًا
تـمكن الـسنـدباد من الـتعـامل معـهم والخـروج من مآزقـهمĒ ولكن مـا يلـفت النـظر إنه
على الرغم من الأمـاكن البعيدة والجـزر القاصية والأحـداث العجيبـة فإن السندباد
يـسهل عـليه أن يتـواصل مع هؤلاء الـبشر بـنفس لغـتهĒ مرة واحـدة اختلـفت فيهـا لغة
القـوم عن لـسان الـسـندبـادĒ في الـسفـرة الخامـسـة والسـادسـةĒ يهـرب الـسنـدباد من
اĠـوت راكـبًا فـلـكًا في نـهـر وعنـدما يـدخل المجـرى نفـقًـا ينـام وعنـدمـا يسـتـيقظ يـجد

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص٢٠٢.

(٢) اĠرجع السابقĒ ص٢٠٢.



١٧٣ 

نـفـسه في جـزيـرة وحـوله جـمـاعـة من الـهـنـود والأحـبـاش "فـمـا رآوني قـمت ونـهـضوا
إلى وكـلـمــوني بـلـســانـهم فـلم أعــرف مـا يـقــولـون وبـقـيت أظـن أنه حـلمĒ وأن هـذا في
اĠنـام من شدة ما كنت فيه من الضيق والقهر"(١) ولا ينـقذ السندباد إلا واحد منهم
يـعـرف لسـانـهـم يـعـتـبر وجـوده فـردًا يـحـتـاج إلى ثـانـيـهĒ ويـأتي الـسـنـدبـاد لـيـكـون هذا
الثـاني; ليـكـون وجوداً عـربيًـا في مـكان غـيـر عربي ولـيصـنع لـهمـا اللـسـان تمـيزًا في
اĠـكان ويـكون ظهـوره إعادة لإحـساس السـندبـاد باĠـكان فهـو لم يشـعر بـأنه في منام
عـنـدمـا حـدثوه بـلـسـانهم أنه يـشـعـر بالخـطـرĒ وبـأن اĠكـان غـيـر آمنĒ وأنه يـهرب إلى
الحلم عـندمـا حـدثوه بـلغـتهم رĖـا كـانوا يـلقـون عـليه الـتحـيةĒ ولـكـنه لم يفـهم والذي
تحدث بالـعربية يعد مترجمًا لهم ولسان حال الجماعة: "تقدم إلى رجل منهم وقال
بلسـان عربي الـسلام علـيك يا أخـانا من أنت ومن أيـن جئت ومـا سبب مجـيئك إلى
هـذا اĠكان ونـحن أصحـاب الزرع والغـيطـان جئنـا لنـسقي غيـطنـا وزرعنا فـوجدناك

نائمًا في الفلك"(٢).
والـســنــدبــاد كـان فـي أشـد الحــاجــة لأن يــعـرفــوا حــديـثـه فـهــو في أشــد الحــاجـة
لـلطـعام الذي كـان أول ما يـطلـبه منـهم "فقـلت له بالـله علـيك يا سـيدي ائتـني بشيء
من الطعـام فإني جائع وبعـد ذلك اسألني عمـا تريد فأسـرع وأتاني بالطـعام فأكلت
حـتى شـبـعت واسـتـرحت وسـكن روعي وازداد شـبـعي وردت لي روحـي فـحمـدت الـله

تعالى على كل حال"(٣).
من اĠـفـتـرض أن الـلغـة سـتـخـتـلف أو سـتـكـون مخـتـلـفـة في هـذه الأمـاكن الـبـعـيدة
فالسـندباد ترميه الأقدار إلى أماكن مجهولة لا يعرف فيها أحد بغداد على ما هيه
عليه من الـشهرةĒ ولكن السارد آثر ألا يعقد الأمور باللغة المختلفة التي تقف عائقًا
لــلــتــواصل بــě الــســنــدبــاد والآخــرينĒ وفـي اĠــوقف الــذي اخــتــلــفت فــيه الــلــغــة كــان
الـسنـدبـاد في أشد حـالات الجـوع والخوف مـاذا كـان علـيه الأمـر لو لم يـجـد الرجل
الــذي يـفـهم الــعـربـيـة? من اĠــمـكن حـدوث ســوء الـفـهم الــذي سـتـتـرتب عــلـيه عـواقب
وخيمـة ولا يروقه أن يسـبقه أحد إلـيها إلا أنه بـالطبع كـان سعيداً ــ في هـذه اĠرة ــ

لأن أحدًا سبقه إليها.
(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٩١.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٩١.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٩١.
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ثالثًا: الإنسان / العادات والتقاليد (فلسفة اĠكان) 
إذا كــان لــكل مــكـــان قــانــونه الخــاص الــذي يــتــبــلـــور في مــجــمــوعــة من الــعــادات
والتقـاليد التي تصير لها قوة القـانون الذي لا يخالفĒ ساريًا على الجميع فإن أهم
ما ėـيز المجـتـمع الذي عـايشـه السـندبـاد هو مـجـموعـة من العـادات والـتقـاليـد التي
أظـهرت أفـراد هذا المجـتـمعĒ والسـنـدباد في اĠـكان الـهـدف لم يصف الـبـشر Ėـعنى
ĒـكـانĠأدق لم يــركـز اهـتــمـامه عــلى وصف الـبــشـر بـوصــفـهم عــنـصـراً مـن عـنـاصــر ا
يـشـكـلــون وسـيـلـة من وسـائل تـمـيـزه ومن ثم اخــتلافه عن بـقـيـة الأمـاكن الـتي وصف
الـسنـدباد عـناصـرهـا من خلال سفـراته اĠـتعـددةĒ العـنصـر الـبشـري يأتي من خلال
هذه الـعـادات وهـو عنـدمـا لا يـعودĒ يـسـتـكشف الـعـادات المخـتلـفـة في سـفرته الأولى
يذكـر عـادات الهـنود وتـقـاليـدهم الذين يـزورون اĠـلك اĠهـرجان ولـتـكن هذه تـعويـضًا
وإظـهـارًا لـتـمـيـز الـعـنـصـر الـبـشـري الـذي يـظـهـر فـلـسـفـته اĠـكـانـيـة في هـذه الـعـادات
"ومـنـهم جـمـاعـة تسـمى الـبـراهـمة وهـم قوم لا يـشـربـون الخـمر أبـداً وإĥـا أصـحاب
"(١) والسـنـدبـاد بحـلـوله في اĠـكان حظ وصفـاء ولـهـو وطـرب وجمـال وخـيـول ومواشٍ
يـسرى عـليه قـانون ذلك اĠـكان وعاداتهĒ فـفي السـفرة الخـامسـة يقـيم السـندباد في
مـدينـة "إذا ماتت اĠـرأة يـدفنـون معـهـا زوجهـا بالحـيـاة وإن مات الـرجل يـدفنـون معه
زوجــتــه بـالحــيــاة حـتـى لا يـتــلــذذ أحـد مـــنــهم بـالحــيــاة بـعــد رفــيـقه"(٢)Ē يــسـري عــلى
الـسنـدباد هـذا القانـون اĠكـاني فيـدفن مع زوجته وإذا كـان السـندبـاد ها هـنا يدخل
الاخـتــبــار / الـقــانــون مـجــبــراً فـإنـه في الـســفــرة الــسـابــعــة يـدخــله طــواعـيــة أو حــبًـا
لـلاستـطلاعĒ "فـلـمـا خالـطت أهل تـلك اĠـديـنة وجـدتـهم تـنـقلب حـالـتـهم في كل شـهر
فتظهـر لهم أجنحة يـطيرون بها إلى عـنان السماء ولا يـبقى متخلـفًا في تلك اĠدينة
غــيـر الأطــفـال والـنــسـاء فــقـلت فـي نـفــسي إذا جـاء رأس الــشـهــر أسـأل أحـدًا مــنـهم

فلعلهم يحملونني معهم إلى أين يرحلون"(٣).
ولأن الـسـنـدبـاد ليس كـائـنًـا مـكـانيًـا فـإنه لا يـصـبـر على هـذه الـعـادات الـتي تـمثل
عامل تـدميـر بالـنسـبة إلـيه فهـو سواء دخـل التـجربـة طواعـية أو مـجبـرًا تكـاد العادة

تفقده حياته.
(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٤.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٧٢.
(٣) السابق نفسهĒ ص٢٠٠.
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ثالثًا ــــ البعد الأمني
أمنيًا يختلف اĠكان الهدف عن اĠكان البرزخĒ حيث الخطر في الثاني:

ــ ظاهر يراه السندباد.
ــ حـــيــواني في مـــعــظــمه (الحـــيــات والــثــعـــابــě ــ الــقــرود ــ شـــبح الــبــحـــر ــ الــعــملاق

الأسود). 
ــ لا يـواجه السـندباد مـنفـردًا إذ يواجـهه مجـموعة من اĠـسافـرينĒ ويقع فـعله عـليهم
ولا يـكون خـوف السنـدباد عظـيمًا وهـو يرى أصحـابه يبـتلعـهم الثعـبان واحدًا وراء

الآخر.
ــ يهـرب السـنـدباد مـنه منـفـرداً بعـد أن يـكون قـد فقـد أصـحابه جـميـعـهم بفـعل قوى

التدمير.
ولــكن الخــطـر فـي اĠـكــان الـهــدف قـلــيل إذ ėــكـنــنــا أن نـصــفه بـالــهــدوء الـنــسـبي
والاستقرارĒ فـالسندباد يعيش في وسط جماعة بشـرية يشعر معها بالأمان محاولاً
الـتـخـلص من آثـار الأخـطار في اĠـكـان الـسـابق الـذي يشـعـر فـيه بـالوحـدة والـوحـشة
والجــوع والـعـطش أو الخـوف كـثـيـرًا Ęـا يـدفـعه إلى مـحـاولـة الخـروج من اĠـكـان كل

مرة يجد نفسه فيها في هذا اĠوقف اĠكاني. 
ويأتي اĠـكـان الهـدف في سكـونه Ęـهدًا لـلسـكيـنـة اĠؤقـتة الـتي تـتصف بـها حـياة
الـسـندبـاد في بـغداد ومن قـبـلهـا سـكون الـرحـلةĒ فـالـسفـر مـحفـوف بالمخـاطـرĒ ولكن
حـدة المخـاطـر تـبــدأ تـنـكـسـر عـنـدمـا يـبـدأ الـســنـدبـاد رحـلـة الـعـودةĒ حـيث اسـتـقـراره
وعيشه الرغـد الذي يستعيد به زمن ما قبل الرحلةĒ فصفات اĠكان ها هنا متكررة
"وقـد نـسـيت مـا جـرى لي ومـا قاسـيـته من الـتـعب بـكـثرة الـربح والـفـوائـدĒ وعـدت Ġا

كنت عليه في الزمن الأول من اĠعاشرة والصحبة"(١).
مـلامح اĠكـان لا تـتـغـيـر في حě تـتـغـيـر أمـاكن الـرحلات Ęا يـكـشف عن ثـنـائـية
الثابت (بـغداد) / اĠتـغير (اĠـكان الارتحالي)Ē الأول ėـثل قمة الأمـانĒ والثاني ėثل

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٨٦.
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قمة فـقدان الأمان والخـوف فى أحيان كـثيرةĘ Ēـا يجعل الـسندباد يـحن إلى بغداد
بوصفهـا مكانًا آمـنًا وفي بغداد يـتطلع إلى السـفر في حد ذاته تـطلعًا وتـشوقًا Ġكان

مغاير.
الــســنـدبــاد يـحـن إلى بـغــداد; لأنه يــتـوقع مــا سـيــجــده حـيث يــتـكــرر لــقـاؤه بــأهـله
وأصحـابه الـذين يلـتـفون حـوله مـهنـئـĒě ولكن في الـسـفر لا يـتـوقع شيـئًـا وهو دائـمًا
عـلى مـوعـد بـقـوى تـدمـيـريـة تـشكـل كـسـراً لأفق الـتـوقعĒ الـسـنـدبـاد هـهنـا لـيـس راويًا
عـاĠًـا بـكل شيء فـهـو لا يعـرف مـا سـيـحدث مـسـبـقًـا وهو يـحـكي مـا حـدث له مـكررًا
السفـر مع ما يـتعـرض له من متـاعب وما يـشعـر به من ندم في بـعض الأوقاتĒ ندم

وقتي لا يدوم ينـساه عندما يعود إلى بغداد.
Ġاذا لـم تمـتـد سفـرات الـسنـدبـاد إلى سفـرة واحـدة مـثلاً; بالـطـبع امتـدادهـا كان
سيـفقـد عنـصـر الأمان الـبغـدادي ذلك الذي يـعد مـظهـراً بالـتضـاد لعـنصـر اللاأمان
في الـسفـرات الـسبـعـةĒ السـنـدباد بـعـيداً عن بـغـداد عـلى موعـد دائم مع الخـطر ولا
يـخدعـنا الـهدوء اĠـؤقت الذي يـنعم به في بـعض الأحيـانĒ في السـفرة الـرابعـة وبعد
أن يــنـعم بــالأمــان في ظل مـكــانــته عـنــد اĠــلك "فــفـرحت بــوصــولي إلى تـلـك اĠـديــنـة
وارتـاح خــاطـري واسـتـأنــست بـأهـلــهـا وصـرت عـنــدهم وعـنـد مــلـكـهم مـعــززًا مـكـرمًـا
وزيـادة عن أهل Ęــلـكــته من عــظـمــاء مـديــنـته"(١) إلا أن هـذا الأمــان لا يـدوم ويـأتي
اللاأمان مـن حيث لا يـتـوقعĒ فاĠـديـنة الـهـادئة تـنقـلب من خلال عـاداتـها وتـقـاليـدها
إلى قوى مدمـرة فعلية وقد أدرج في أهلها أن يؤدي عاداتها وتقاليدها التي درجت
عـلـيـهـا بـأن يـدفن مع زوجـته اĠـيـتـةĒ من هـنـا تـتـحـول اĠـدن والأمـاكن إلـى مـكـان غـير
آمنĒ الـسـندبـاد يـعرف ذلك وهـو يـسـمى بغـداد (دار الـسلام) وهي تـسمـيـة تأتي في

مقابل اللاسلام في غيرها.
بــغــداد هي الحــضن الأمـومـيĒ اĠـكــان الــذي يـعــرف فــيه أين يــسـتــقــر (جـئت إلى
حـارتي) فهـو يتخـطى دوائر الأمـكنة الـواسعـة اللامحدودة وغـير اĠـستتـرة إلى مكان
مـحــدد أقل انـكــشـافًــا وأقل خــطـرًاĒ إنه يــعـود فى كـل مـرة إلى حــارته والحـارة آمــنـة

(١) ورد في لـســان الـعـرب الحـارة: كل مــحـلـة دنت فـهـم أهل حـارةĒ انـظـر مــادة (حـيـر) واĠـعــنى نـفـسه في
القاموس المحيط (اĠادة نفسها).
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لأنها تتـصف بصفات أمنية لا تتوافر في أمكنة السفر تلك الأمكنة اĠتسعة (الجزر
ــ اĠدن ــ الوديـان) وهو لا يتركنا عند أعتـاب بغدادĒ بل يحدد حارة آمنة تحتوي في

تضادها مع أمكنة السفر على صفات الأمان ومنها:
التقارب البشري: فهى بوصفها مكانًا للسكن فيها اĠنازل(١).

الانـغلاق: فالحـارة شـارع أسطـواني مـفـتوح من نـاحـية واحـدة وهي بـهذه الـصـفة
ėكن الدفاع عـنها Ęا يجـعلها توفـر عنصر الحمـاية واطمئنـان الإنسان في العيش
في هـذه الأمــكـنـةĒ فــالـسـنــدبـاد في الـســفـرة الـســابـعـة وقـد وجــد سـكـان اĠــديـنـة من
الجــانĒ وهـذا يــتــعـارض مـع كـونه مــســلـمًــا Ęــا يـدفــعه إلى الــرحــيل إلى أمن بــغـداد

اĠسلمة.

(١) حـديثًا يـتعـدد استـخدام مـصطـلح الحارة مـكانيًـا مؤديًـا اĠعـنى نفـسه: مضـمار الـلعب اĠـقسم حارات ــ
على حـمام السباحة وهي أمـاكن مسدودة من طرفهـا الآخرĒ ومن معاني مادة حـير في لسان العرب:
تجـد الــرجل إذا ضل فــلم يــهـتــد لــسـبــيـلـه وتحـيــر في أمــرهĒ وتجـد اĠــاء اجـتــمع ودارĒ والحــائـر اĠــكـان

اĠطمئنĒ انظر اللسان مادة (حير).
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عجائبية اĠكان السندبادي

الــسـنــدبـاد يــطـرح عــلى اĠـســتـمـعــě عـاĠًــا مـخــتـلــفًـاĒ أو هــو عـالم لا بــد أن يـكـون
الاخــتـلاف أول ســمــاته فلا قــيــمــة لأن يـــحــكي لــهم عن عــالـم يــعــرفــونه ولن يــحــفــز
خيالـهم على طـلب اĠزيد من الحـكايـات إلا أن يطرح هـذا العالـم المختلفĒ حـكايات
كثـيـرة عن اللـيـالي تحكـيـها شـهرزاد عن مـدن مـختـلـفة وأمـاكن بـعيـدة وهي لا تحكي
لـشهـريار عن عـصره وعن مـكانه والـفعل (بلـغني) زمـنه ماضٍ إشـارة إلى عصـر غير
الـعصـر ومكـان غيـر اĠكـانĒ وهو فـعل يشـير إلى الانـتقـال الحكـائي من زمان ومـكان
مـغايـرين للآتي واĠـلوك الـذين تحـكي عنـهم ليـسوا مـوجـودين في زمنـها الـشهـرياري
وإلا مـا كان شـهريـار نـفسهĒ إن الاخـتلاف اĠـكاني عـنصـر لازم لسـرد الـليـالي; حيث
الخـيال ėتـد إلى ما هـو خارج اĠكـان ليـصنع حدثًـا تخـيليًـا بعـيدًا حاضـراً في خيال
الـراوي حــيث الخـيــال هـا هــنـا حــصـنه الحــصـě ولا يــخـرج مـنـه لـيـنــتـقل إلـى خـيـال
اĠستـمع إلا بفعل إرادي من الـراوي الذي يوهم اĠسـتمع أنه يريد مـنه الإذن ليحكي

وأن يستخدم فعالياته السردية ليثير فيه الرغبة لأن يطلب اĠزيد.
ولـكـن عـمــلــيـة الانــتــقـال اĠــكــاني هـذه تــتــطــلب عـنــاصــر مـغــايــرة Ġـا هــو مــعـروف
واĠـسـتـمع لا ėـلك وسـيـلـة لـلتـأكـد Ęـا يـسـمع إلا بـالـعـودة لـلـراوي نـفـسه; لـذا هو لا
ėــلك إلا أن يـصـدق مـا يــحـكي لهĒ فـإن عــلى الـراوي أن يـأخـذ إلـى عــالـم لا ســبـيل
إلى الـوقـوف علـيه إلا بـأن يراه بـخـياله فـلن يـسـتطـيع اĠـستـمـعون لـلـسـنـدبـاد الســفر
إلى الأمــاكن الـتـي يـذهب إلــيـهــاĒ فـلـقــد ذهب إلـيــهـا دون ســابق تـخــطـيط إنـه يـخـرج
لـلتـجـارة مـتـجولاً فــي الـبــحــار فـتــرمــيـه الأقـدار فـي أمــكــنـة لـم يـرهـا من قبل ولن
يــراهـــا بـــعـــد ذلكĒ الـــعـــجـــائـــبي بـــهـــذه الـــصــــورة يــدخــل تحـت مـــا أســــمـــاه تــودروف
بـالعـجائبـي الدخيل Exotique وهو مـا يفـترض في اĠـتـلقي الجـهل Ėوضـوع البلاد
التي يـصـفهـا; لـذا لا ėلك اĠـتـلقـي سبـبًا لـلـطــعـن في صحـة اĠـعلـومات(١) ولـيس من

قبيل اĠصادفة:

(١) شعيب حليفي: شعرية الرواية الفانتاستيكيةĒ ص٥٤.
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أن يـنــسى الــســنـدبــاد جــغـرافــيــة الأمـكــنــة الـتـي ذهب إلـيــهــا ولا يـتــذكــر مـوقــعــهـا
الجـغـرافيĒ لا سـبـيل إلى أن يـنـوي أحـد اĠـسـتـمـعـě الـسـفـر إلـى هـذه الأمـكـنة أو أن

يسافر فيرى مكانًا يعتقد أنه مكان واحدة من سفرات السندباد.
أن يحـكي الـسنـدبـاد رحلاته وأسفـاره بـعد تـمـامهـاĒ يـحكـيهـا من مـنطـقـة اĠاضي
جملةĒ لن يـجرؤ أحد اĠستمـعě إزاءها أن يفكر في مـعاينة اĠكانĒ فـالدليل الوحيد
(الـسنـدباد) قـد تـوقف عن السـفر وهـو في حـال السـفرات كـان يـنسى هـذه الأمكـنة

فما بالنا به وقد وصل إلى هذا العمر.
أمـكنـة الـسـفـر أمـكنـة تـطـهـيـر لـلسـنـدبـاد لا بـد أن يـقاسـي فيـهـا ويـعـاني جـزاء ما
اقـتـرفـته يداه من تـضـييـع لأموال والـدهĒ الـسنـدبـاد قبل الـسـفـر كان صـغـيرًا تـنـقصه
الخـبـرة وطـائـشًـا يـنقـصه الـعـقل ومـخـربًـا يـقـومه الإصلاحĒ وآثـمًـا يـخلـصه مـن آثامه
الـتـطــهـيـرĒ الـعـقـاب الــقـدري "في اĠـنـظـومـة الــشـعـبـيـة يـرتحـل اĠـذنب اĠـرتـكب لـذنب
تـطـهيـرًا له وينـفي المجـرم إلى مكـان خاص ومن يـبـيع الأرض لا بد أن يـرحل حاملاً

خيبته إلى مكان بعيد"(٢).
Ēـكــان الـبــعـيــد هــو الانــطـلاق الـعــجـائــبي في الــســفـراتĠوبــدايـة الانــطلاق إلى ا
وكـــان أول مــكـان تـطــأه قـدمـاه مــكـانًـا فــوق طـبـيــعيĒ عـجـائــبي "فـإن هـــذه الـتي أنـتم
عــلـيـهـــا مــا هـي جـــزيـرة وإĥـــا هـي ســمـكــة كـبــيـرة رســت في وسـط الــبـحـــر فـبـنـى
Ĥعـــلــيـــهـــا الــرمـل فــصـــارت مـــثل الجـــزيــرة وقــــد نـــبــتـت عــلـــيـــهــا الأشــــجـــار من قـــد

الزمـان"(٣).
تـتـعـدد أشـكال الـعـجـائبي/ مـا فـوق الـطبـيـعي في الـسـفرات ويـأتي الـتـعدد خلال
تـنــوع مـصــادر هـذه الأشــكـال وهي تــنـبع جــمـيــعـهــا من اĠـكــان وأشـيــائهĒ في الــرحـلـة
الأولى تــبــدو صــورة اĠــكــان الــعـــجــائــبي Ęــثــلــة في الجــزيـــرة الــتي يــســتــقــر عــلــيــهــا
اĠـسـافـرون فـهي في ظـاهــرهـا مـكـان طـبـيـعي "وصـلــنـا إلى جـزيـرة كـأنـهـا روضـة من

(١) تـقـوم كـثـيـر من الـقـصص الـشـعـبي عـلى فـكـرة الـعـقـاب الاجـتمـاعي Ġـن يـبيـع أرض آبائـه وأجداده مـثل
عواد باع أرضه وغيرها من الحكايات الشعبية.

(٢) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٠.
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ريـاض الجنة"(١) هذا الـظاهـر كان بـاعثًـا على الـتعـامل معـها بـوصفـها مـكانًـا طبـيعـيًا
"فأرسى بنـا صاحب اĠركب عـلى تلك الجـزيرة ورمى مراسـيها وشـد السقـالة فنزل
جــمـيع من فـي اĠـركب فـي تـلك الجــزيــرة وعـمــلــوا لـهم كــوانــě وأوقـدوا فــيــهـا الــنـار
واختلـفت أشغالـهمĒ فمنـهم من صار يطـبخĒ ومنهم من صـار يغسلĒ ومـنهم من صار

يتفرج وكنت أنا من جملة اĠتفرجě في جوانب الجزيرة"(٢).
من اســتـمع لـلـسـنـدبـاد وهـو يـروى لا ėــلك إلا أن يـصـدق مـا يـرويه عن الجـزيـرة
فـهـا هــو مـاثل أمــامه بـعــد غـرقـهــا تـمــامًـا كـاĠــسـافــرين أنـفــسـهم كـان مـن اĠـمـكن ألا
Ēـركب إن لم يـروا الــبـرهـان أمـامـهم; الجـزيـرة تـغـوصĠيـصـدقـوا مــا يـقـوله صـاحب ا
ونحن بوصـفنا متلـقě لم نكن لنصـدق ما لم يصدقه اĠسـافرون واĠروى لهمĒ ولكن
ěــقـايــيس الــسـابــقـĖ مع هــذه الـهــالــة من الـتــصــديق يـظل الأمــر عــجـيــبًـا لا يــفــسـر
واللاحقĒě ولـكن يقوم بفاعليته في توسيع الخيال وإذكاء عملية التمثيل حě نقف

أمام عناصر العجائبي:
١) حجم السمكة واتساع ظهرها.

٢) ثباتـها في مـكانهـا هذا الزمن الـطويل فـكم من الأزمان قـد مرت علـيها وهي في
هذا الوضع.

٣) الرمال التي تراكمت عليها من أين جاءت?
٤) الأشـجار وكـيف نبتـت وامتدت جـذورها عـلى ظهر الـسمـكة وكيف أنـها لم تـشعر

بامتداد الجذور فتغوص ويكون إشعال النيران سببًا في ذلك. 
السندبـاد يعلم أنها حدث جـديد لم يعاينه بعـد والعجيب يطابـق ظاهرة مجهولة

لم ترَ بعد أبداً إلى حد تعيě تودوروف(٣).

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤٠.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٤٠.

Ē١٩٩٤ Ēط١ Ēشـرقــيـات ــ الـقـاهـرة Ē(٣) تــودوروف: مـدخل للأدب الـعــجـائـبي ــ تــرجـمـة: الـصــديق بـوعلام
ص٥٧.
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إن تـفسيـرًا Ėقايـيس الطبـيعة لا يـفك مغالـيق عجائـبية الـسمكـة / الجزيرة ولن
يفسر الأمـر كليًا إلا بقبول قوانě جديدة للطبيعة. بإمكاننا فقط أن نفسر الحدث
الطـارđ عـلى اĠكـانĒ الحدث الـكـاشف لعـجـائبـية اĠـكـان; إشعـال النـار الـذي استـتبع
حــدث الــنــزول عــلى الجــزيــرة فــاĠــســافــرون الـــذين غــرقــوا لن يــكــشــفــوا اĠــكــان فى
عجائبيته ما لم يشعلوا النارĒ إنهم لم يكتفوا بفض عذرية اĠكان بل أدخلوا عنصرًا
خطرًا تـكمن خطورته في تضـاده للجزيرة فـهى عنصر مائي مـضاد للنارĒ مائي في
كونه مخـلوقًا من عناصر يـجمعها قـاسم مشترك واحد هـو اĠاء فالحوت والأشجار
والنبـاتات تنـتمي إلى اĠاء بـصورة من الـصور واĠاء مع الـرمال والهـواء يضاف إلـيها
الـنـار تـصـبح الـعـنـاصر الأربـعـةĒ الإسـقـاطـات الأربـعـةĒ إن اĠـكـان يـحـتـاج الـنارĒ ولـكن
لــيـست الـنـار الــتي يـصـنـعــهـا اĠـسـافــرون الـنـار الـطــبـيـعـيـة الــتي سـتـتلاءم مـع طـبـيـعـة
الــعــنـاصــر اĠــوجــودة في الجــزيــرةĒ الــنــار. هـا هــنــا خــطــيــئــة الـتــدخل الإنــســاني في
الــطـبــيـعـة مــعـرفــة الإنـســان أو خـبــرته الـتـي أراد أن يـدمــجـهــا في مـعــرفـة الــطـبــيـعـة
وخــبـرتـهـا; لــذا كـان عـلى اĠــكـان بـطـبــيـعـته أن يــرد بـعـنفĒ وأن يـرفـض هـذا الـتـدخل
ويـعـاقب عـلى هـذه الخـطـيئـة. ألـيس من اĠـمـكن أن تـكـون حالات الـغـرق الـتي تـتـكرر
بـعـد الـسـفـرة الأولى مـا هـي إلا رد فـعل لـلـبـحـر ضـد تـدخل الـسـنـدبـاد وأصـحـابه أو
صـورة من الـعـقـاب? ألم يــلـتـهم الـبـحــر مـعـظم رفـاق الـسـنــدبـاد خلال الـسـفـرات وĠـا
كــانت الــســفــرة الأولى الــتي يــنـفــرد فــيــهـا الــغــرق دون ريــاح أو غـيــرهــا من أســبـاب.
وحـدهـا الــسـفـرة الأولى فـاتحـة الـسـفـرات يـكـون الـغــرق فـيـهـا بـفـعل خـطـيـئـة إشـعـال
النارĒ تأتـي بقية السفـرات ليتم الغرق فيـها بفعل عوامل طـبيعيةĒ أليس من اللافت
للـنظر ألا يتـكرر إشعـال النار إلا مـرتě بعد ذلك?(١) تـكون في الأولى وسيلـة تدمير
وتـعذيب وفي الـثانـية عـقـاب سمـاوي لأصحـاب الشـيـاطĒě ولأن الـبحـر هو الـطريق
الـوحـيـد الذي يـسـلكه الـسـنـدباد فـإن كل مـا هو عـجـيب مـرتبط بهĒ وتـتـعدد مـظـاهر

:ěولكن السندباد في حكايته يسـردها بوسيلت Ēالعجيب البحري
الأولى: تصريحًـاĒ حě يصرح بعـجائبية ما يـراه إما مباشرة وينـسبها إلى نفسه
فالـبلاد الـتي رآهـا تـسمى بـلاد السـنـدبـاد "إلى أن وصلـنـا إلى بلاد الـسـندبـاد وبـعـنا

(١) في السفرتě الثالثة والرابعة.
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فيهـا واشترينـا ورأيت في ذلك البحر شـيئًا كثـيرًا من العجائـب والغرائب لا تعد ولا
تحـصى ومن جـمـلـة مـا رأيت في ذلك الـبـحر سـمـكـة عـلى صـفـة البـقـرة وشـيـئًـا على
صـفة الحـمـيـر ورأيت طيـرًا يـخـرج من صدف الـبـحـر ويبـيض ويـفـرخ عـلى وجه اĠاء

ولا يطلع من البحر على وجه الأرض أبدًا"(١).
وإمـا بـشـكل غـير مـبـاشـر: حـě يـذكره عـلى لـسـان غـيره مـن البـحـارة واĠـسـافرين
فـفى حــديـثه عـن كـركــدن الـبــحـر يــقـول: "وقــد قـال لـنــا الـبــحـريــون اĠـســافـرون وأهل
الــسـيــاحـة في الجــبـال والأراضي إن هــذا الـوحش اĠـســمى بـالــكـركــدن يـحـمـل الـفـيل
الكبـير على قرنه ويرعى به في الجزيرة والسـواحلĒ ولا يشعر به وėوت الفيل على
قرنه ويسـيح دهنه من حـر الشـمس على رأسه ويـدخل في عينـيه فيـعمى فـيرقد في
جــانب الـســواحل فـيــجيء له طــيـر الـرخ فــيـحــمـله فـي مـخـالــبه ويـروح بـه عـنـد أولاده
ويرزقهم به وĖا على قرنه"(٢)Ē إذا كان الـسندباد يخبر عن هذه الكائنات بعد رؤيته
لها ويفـسرها قـدر معرفته فـإنه أحيانًـا يبدي تعـجبه بإبداء عـدم معرفـته التي تغذي
عـجائـبيـة الـشيء اĠرئي "وكل ذلك الـوادي حيـات وأفاعٍ وكل واحـدة مثل الـنخـلة ومن
عـظم خـلقـتـها لـو جـاءها فـيل لابـتلـعـته وتلك الحـيـات يظـهرن فـى اللـيل ويـختـفě في
النهار خوفًا من طير الرخ والنسر أن يختطفها ويقطعها ولا أدري ما سبب ذلك"(٣).
الـثـانـيـة: الإيـحــاء وذلك بــأن يــســرد الـســنــدبـاد تــفــاصــيل الــعـجــائــبي دون أن يــتـدخل
بــالإشـارة إلى عـجـائــبـيـتـهـا فــهـو يـدخل مـعـهــا في علاقـة تـصــادم ويـسـتـثـمــر صـفـاتـهـا فـوق
الطبيعية في إبراز صفاته في التجلد والثبات إزاء هذه الكائنات وهي كثيرة العدد منها:
١) شيخ البحر: الذي يسـتعبد السنـدباد لفترة طويـلة "ولم أزل على هذه الحالة
مـدة من الـزمـان(٤) وقـد انـخـدع به في الـبـدايـة" فقـلـت لنـفـسي لـعل الـشـيخ طـلع إلى
الجزيـرة وهـو من الـغرقىĒ الـذين كـسـر بـهم اĠركب"(٥) ولـكنه سـرعـان مـا يـشـير إلى
السنـدباد أن يحمله وما إن يحدث له ذلك حتى يـظل على كتفيه ليل نهار "وأنا معه

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٦٥.
(٢) السابق نفسهĒ ص٥١.

(٣) السابق نفسهĒ ص١٥٠.

(٤) السابق نفسهĒ ص١٨١.

(٥) السابق نفسهĒ ص١٨٠.
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شـبه الأسيـر وقـد دخـلنـا فى وسط الجـزيـرة بـě الأشجـار وصـار يبـول ويـغـوظ على
أكـتافي ولا يـنـزل ليلاً ولا نـهـاراً وإذا أراد النـوم يلـف رجلـيه عـلى رقبـتي ويـنام قـليلاً

وقد Ġت نفسى على ما كان مـني من حـمله والشــفقة عليه"(١).
٢) ثمة علاقة بě البحر وهذا الشيخ فكلاهما يوجه السندباد حيثما يريد "لنا
Ēأن نــفــهم أن الــســنــدبــاد لـم يــفــارق الــبــحــر فــالــبــحــر يــطـــارده حــتى عــلى الــيــابــســة
والـســنـدبـاد يـتـعـامل مع الـعـجـوز تـعـامـله مـع الـبـحـر ظـانًـا بـهـمـا الـظن الحـسنĒ ولـكن
الـبـحر يـنقـلب عـليه تـمـامًا كـما انـقـلب شيـخهĒ وشـيخ البـحـر بوصـفه عنـصـرًا بشـريًا
يـحتوي عـلى صفـات عجـائبيـة مع عنـاصر بشـرية أخـرى نوجزهـا فى ثلاثة عـناصر

تتجلى في ثلاث سفرات:
١ ــ الـسـفرة الـثـالـثة: الـرجل الـعـملاق الذي يـشـبه الـنخـلـة الـعظـيـمـة يأكل الـبـشر
فـهـو يقـلـبهم مـتفـحـصًا حـتى يـقع على أكـثرهـم سمـنة "وقـبض عـليه كـمـثل ما يـقبض
الجزار عـلى ذبيحـته ورماه على الأرض ووضع رجـله على رقـبتهĒ وجاء بـسيخ طويل
فــأدخــله في حــلــقه حــتـى أخــرجه من دبــره وأوقــد نــارًا شــديــدة وركب عــلــيــهــا ذلك
السيخ اĠـشكوك فيه الـريسĒ ولم يزل يقلبه عـلى الجمر حتى اسـتوى لحمه وأطلعه
من الــنـار وحــطه قـدامـه وفـســخه كـمــا يـفــسخ الـرجـل الـفــرخـةĒ وصــار يـقــطع لحـمه
بـأظـافـره ويأكـل منـهĒ ولم يـزل علـى هذه الحـالـة حـتى أكل لحـمه ونـهش عـظـمه ولم

يتبق منه شيئًا ورمى باقي العظام في جنب القصر"(٢). 
٢ ــ السـفرة الرابعة: جماعة العراة أتباع اĠلك الغول " كل من وصل إلى بلادهم
أو رأوه في الـوادي أو الطـرقـات يـبـعـثـون به إلى مـلكـهم ويـطـعـمـونه من ذلك الـطـعام
ويـدهنـونه بـذلك الدهن فـيـتـسع جوفه لأجل أن يـأكل كـثـيرًا ويـذهل عـقله وتـنـطمس
فــكـرته مــثل الإبل فـيــزيـدون له الأكل والــشـرب من ذاك الــطـعـام وذلك الــدهن حـتى
يسمن ويـغلظ فيذبحونه ويشوونه ويطعمونه Ġلكهم وأما أصحاب اĠلك فيأكلون من

لحــم الإنسان بلا شوي ولا طبخ"(٣).

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٤١.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٥٧ ــ ١٥٨.

(٣) السابق نفسهĒ ص١٦٨.
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٣ ــ الـسـفـرة الـسـابـعـة: أصـحـاب الـشـيـاطـě الــذين تـنـقـلب حـالـتـهم في كل شـهـر
فـتـظــهـر لـهم أجـنـحـة يـطـيــرون بـهـا إلى عـنـان الـسـمــاء "فـلـمـا جـاء رأس ذلك الـشـهـر
تغـيرت ألوانهم وانـقلبت صورهم"(١) وحě يـلح على مرافقة أحدهم وعـندما يستمع
تـسبـيح الأفلاك يتـوافق معـها وتحدث الـكارثـة" سبـحان الـله والحمـد لله فـلم أستتم
التـسـبيح حـتى خـرجت نار من الـسـماء كـادت تحرقـهم فـنزلـوا جـميـعًـا وألقـوني على

جبل عالٍ وقد صاروا في غاية الغيظ مني"(٢).
الـسنـدباد يكـتشف جـانبًـا من حقيـقتـهم وهو مـعلق بě الـسمـاء والأرض وتكشف
له زوجته بقيـة الحقيقة مفسرة ما غمض منهاĒ فإنهم إخوان الشياطě ولا يعلمون
ا لمََسـْنَا الـسَّمَاءَ فـَوَجَدْناَهَـا ملُِئتَْ ذكر الـله تعـالى وواضح التـناص مع قـوله تعالى:{وَأَنَّـ
ا كنَُّـا نَـقعُْـدُ مِـنهْـَا مَـقاَعِـدَ لـِلسَّـمْعِ فـَمَنْ يـَستَْـمِعْ الآنَ يَـجِدْ لهَُ حـَرَساً شَـدِيـداً وَشـُهبُـاً (٨) وَأَنَّـ

.[٩ Ēالآيتان ٨ Ēسورة الجن] { ًشِهَاباً رَصَدا
السـندبـاد يرجع أعـمالـهم المخالـفة لـلفـعل البـشري ويـعزو أفـعالـهم فوق الـطبـيعة
الـبـشــريـة إلى كـونــهم لـيـســوا مـؤمـنــĒě وكـأن عـاداتــهم الـتي درجـوا عــلـيـهــا لا تـفـسـر

Ėنطق الدين الحنيف.
رسالة مـحددة أراد السندباد أن يبثها في نفوس اĠستمعĒě وأرادت شهرزاد أن
تــقـرهــا في ذهن شـهـريــارĒ لـهــا هـدف واحـد عــنـد كـلــيـهـمــا يـدفـعــان بـهـا قــوى الـقـتل
والحسد اĠدمرةĒ إن الدين هو القانون الذي يجب أن يسود مقننًا ومنظمًا علاقات

البشر.
في الـنهـايـة على اĠـتلـقي ملاحـظة أن كل مـا هو غـريب وعـجيب قـادم من البـحر
أو مرتبط بهĒ وأن الـبحر في تحديه وإعاقته يلقي بالسندباد إلى أشكال أخرى من

العجائبية يربطها به قربها أو وجودها فيه ومنها:
ــ الرخ وبيضته.     ــ الحوت.      ــ فرس البحر.     ــ كركدن البحر.

والتى تكـشف عن أن البحـر بؤرة مولدة لـكل ما هو غـير عاديĒ فالـبحر "ėارس
عنـفًـا تسـلطـيًا عـلى السـفرĒ فـكأن الـسـندبـاد عدو لهĒ وكـأن اĠركب فـوق ظهـره تحدٍ

(١) ألف ليلة وليلةĒ ص٢٠٠
(٢) السابق نفسهĒ ص٢٠١.
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لـسـلـطته"(١) Ęـا يـجـعـله في الـنـهـاية يـؤكـد هـيـمـنـته بـبـقـاء فـعـله وامـتـداده في اĠـكان
معلنًا أن سيطرته تمتد إلى نطاق أوسع من جغرافيته.

ثانيًا: اĠكان في السندباد
فـيما سـبق كانت حـركة السـندبـاد في سفراته الـسبـعة كاشـفة عن أمـكنة مـغايرة
Ġـكـان مـعـهـود يـعيـشـه اĠـتـلقـي وهـو مـا يكـشـف عن أثـر الـسـنـدبـاد علـى اĠـكـان (راويًا
ومـعلنًـا عن اĠكان اĠـغايـر لتكـون عملـية السـرد السـندباديـة Ėثابـة الجهاز الإعلامي
عن اĠــكـان /الأمـكـنــة اĠـغـايـرة)Ē هــنـا نـرى مــضـافًـا من وجــهـة أخـرى اĠـكــان مـضـافًـا
للسنـدبادĒ السندباد يدخل اĠـكان وبدخوله تتغيـر أشياء كثيرة منـها السندباد نفسه
فـهو بعـد دخول اĠـكان غيـره قبـله ومنـها كذلك اĠـتلـقي اĠتعـدد بدايـة Ėن يروي لهم
الـسـنـدبـاد ومـرورًا بـشـهـريـار وانـتـهــاء Ėـتـلـقي الـلـيـالي عـبـر الـعـصـور وهم كـثـيـر كـمـا

سنرى. وėكننا تتبع أثر اĠكان على كل من:
١ ــ السندباد بوصفه مختبراً اĠكان خبيرًا به.

.đتعدد ــ شهريار ــ الحمال وأصحابه ــ القارĠتلقي اĠ٢ ــ ا
السندباد:

اĠكان بـالنسبـة إليه مكان للاخـتبارĒ منحـه القدرة على إثبـات ذاته والإبقاء على
حـياتهĒ لقـد عانده الـبحر كـثيرًا فـصقل شخـصيته (والـبحر الـهادđ لا يصـنع بحاراً)
لذا فـالـسفـرة الهـادئة لا تـصـنع خبـرةĒ من هنـا كان تجـاوز الـسنـدباد لأخـطار اĠـكان
وتعدده تـأهيلاً ėنحه الخبـرة التي انفرد بهـا في حكاياتهĒ وهذا الانـفراد ميزه بأن
يـحـكي هو عن نـفـسه لا تحكـى عنه شـهـرزادĒ فقـد انـفلت من مـدار شـهرزاد(*) فـهي
تروى وهو يـروي وانفلاته من مدارها لـيس معناه عـدم الالتقاء والـقطيعـة. والتباين
الشـديـدĒ ولكـنه في أحـد جـوانبه تـكـوين شـخصـيـة ساردة فـاعـلـة في الحكي الـشـهر

(١) ياسě النصير: اĠساحة المختفيةĒ ص٧١.
(*) عبـر تتـبع ثلاث طبـعات لألـف ليـلة ولـيلـة لوحظ أن حـكايـة الـسنـدباد الحـكايـة الوحـيدة الـتي لا تروي
فــيـهـا شــهـر زاد عن بــطـلــهـا وإĥـا تــركـته يــروي حـكــايـاته Ėــفـرده وإذا كـانـت لـهـا جــمـهــورهـا اĠــسـتـمع
(شـهـريـار ــ دنيـا زاد)Ē فـهـو له جـمـهوره أيـضًـا (الحـمـال وأصحـابه) وسـنـرى لاحـقًا كـيف أن الـسـنـدباد

يحتل مكانه مناظرة لشهر زاد نفسها في مواضع كثيرة للمقارنة.
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زاديĒ وهناك الكـثير من النقاط التى يلـتقى فيها السندبـاد وشهر زاد حتى يصبحا
وجهě لعملة واحدة ويتضح ذلك كما يلى:

١) الراوى: ش(*): تحكي عن الآخرين           س : يحكي عن نفسه 
٢) وضعية الراوي: ش: مستفزة بفعل اĠلك وإنكارها فعله وقبولها تحديه.

س: مستـفز بكلمات البري وحرصًـا على طبقته الاجتماعية
"الحـكي الـذي يـقوم بـه البـحـري هـو احتـجـاج واعـتراض ورد
فعل على استفزاز وإنكار وعلى تأويل مغلوط في نظره"(١).

٣) اĠروى لهم:
ش: تحكي لشـهريـار اĠلك وأختـها دنيـازادĒ هي تحكى لاثـنě فقط ėـثلان عاĠًا

مستقلاً.
س: يــحـــكي لــلـــبــري ولآخـــرين في مـــوطــنه ويـــحــكي لـــكل من يـــقــابـــله في الجــزر

المختلفة والبلاد العديدة التي حل بها.
٤) وضعية اĠروى له:

  ش: ملك فـجع في زوجته نهاراً: هو مشغـول بالحكم والديوان "وخرج اĠلك إلى
مـحل حكـمه ودخل عـليه الـوزير والـعسـكر واحـتبك الـديوان فـحكم اĠـلك وولى وعزل
ونـهى وأمـرĒ ثم انـفض الـديـوان ودخل اĠلـك لشـهـريـار إلى قـصره"(٢)ولـيلا: يـخـلو إلى

نفسه فيتذكر فجيعتهĒ فهو في حاجة إلى أن يفرغ شحنة الغضب والحنق.
س: الـسـنـدبـاد الـبـري الـفـقـيـر الـذي يـنـسى فـقـره لـيلاً بـالـنـومĒ ولأن الـنـهـار مدار
الـعمل والـفكـر واسـتكـشـاف الحيـاة والآخـرين ولأنه يشـعـر بضـيق ذات الـيد فـهو في

حاجة لأن يجد من ينسيه هم النهار.
٥) وقت الحكي: ش: ليلاً

س: نهارًا.

(*) ش = شهر زادĒ س = سندباد.
(١) عبد الفتاح كيليطو: العě والإبرةĒ ص٧٤.

(٢) ألف ليلة وليلةĒ جـĒ١ ص١٠.



١٨٧ 

شهر زاد بوصفها امرأة لها الليل فقط مساحتها الليلية مستترةĒ هي كائن ليلي
مـســتــتــر في مــقـابل الــرجل ذلـك الـكــائن الــنــهـاري واضـح الـفــعلĒ شــهــر زاد تــتـوقف
عندمـا يدركها الـصباحĒ تـسكت عن الكلام اĠـباح. أليس الصـباح ها هـنا مجازاً عن
حياة الـرجل النهـاريةĒ عن وضـوحه اĠباح?Ē ألـيس هو ما أبـاحه الآخرون لهـا منحت
مسـاحـة زمـنيـة لـتـحـكي إنهـا تـتـكلـم عنـمـا يـباح لـهـا وتـصمـت عنـدمـا لا يـباح لـهـا فـلو
تـكـلـمت شـهـرزاد صـبـاحًـا لأصـبح كلامـهـا غـيـر مـبـاح. شـهـريـار لا يـقاطـعـهـا لـيلاً ولا
يــسـتـوقــفـهـا ولا يــسـتــخـدم قـوته اĠــلـكــيـة في إسـكــاتـهــا ولم تحـطم شــهـرزاد قـانــونـهـا
Ēهي دائـمًـا يـدركــهـا الـصـبـاح Ēأن تحـكـى نـهـارًا وألا تـأبه بــطـلـوع الـصـبــاح Ēالـطــبـيـعي
وشـهـريار لم يـدرك قـوانě الـلعـبـة / الحيـلة الـسـرديةĒ حـيلـة قـطع الصـباح لـلـحكـاية

ودخوله Ġكان لم يستطع أحد طوال الليالي أن يتخطاه.
والـسنـدباد نـظيـر شهريـار في فعـله الـنهاري (كـلاهما يـؤثر في الآخـرينĒ يتـحكم
فيـهم حـاكمًـا: يـعزل ويـولي أو راويًـا: يعـزل مـا يراه غـيـر مشـوق في حـكايـاتهĒ ويـثبت
فيـها مـا من شأنه أن يـجعـلها مـشوقـة) وليـله مسـتتر لا نـعرف مـاذا يفـعل فيه تـمامًا

كنهار شهرزاد الذي لا نعرف عنه شيئًاĒ فهل عرف أحد ماذا كانت تفعل نهاراً?.
٦) زمن الحكي:

ش: ألف ليـلـة ولـيـلة (مـا يـزيـد عن ثلاث سـنوات) هي الـفـتـرة التـي قتل فـيـهـا ما
يزيد على ألف بكر.

س: ســبـعـة أيـام يــسـتـغـرقــهـا فى حـكــايـة مـا تـرويـه شـهـر زاد في ثلاثــě لـيـلـة من
الـليـالي الألف واĠـناظـرة العـدديـة تثـبت اسـتهلاك شـهـر زاد مسـاحة أكـبـر ولنلاحظ

(أسبوع سندبادي ــ شهر شهرزادي).
٧) مكان الحكى / مكان الاختبار: 

الــراويـان يـتــعـرضـان لاخـتــبـار قـدراتــهـمـا في مــكـان الحـكيĒ شــهـر زاد في قـصـر
السـلـطان (في غـربتـهـا وبعـيدًا عـن أهلـها)Ē مـهـددة باĠـوتĒ والسـنـدباد في كل مـكان
يـحط فـيه (مـنـفصلاً عـن بيـته أيـضًـا) وخـصـوصًـا عـنـدما يـلـتـقي بـصـاحب الـسـفـيـنة
الــذي يـشك في مـصــداقـيـتـه ويـظـنه مــدعـيًـا لــلـحـصــول عـلى أحـمــال شـخص يـدعى
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Ēالسنـدباد وفي منزله يختبر مرة أخـرى بأن يدفع عن نفسه ما يخاف من الآخرين
.ěستمعĠكان من اĠوكلاهما مراقب في ا

٨) سبب الحكى دافعه:
شــهـر زاد تحــكي لــتـحــمى نــفـســهـا مـن الـقــتل بـأن تــعــالج اĠـلـك اĠـريضĒ أن تحل
عقـدته الـنسـائيـة وتخـلـصه من إدمانهĒ إنـها تـكـاد تكـون سمـيـة شهـريارĒ تـشاركه في
الـنـصف الأول من الاسمĒ ولـكـنهـا الـنـصف الـعاقل غـيـر الـطائش إنـهـا تـقحـم نفـسـها
في عالم شهـريارĒ شهـريار الذات الـذكورية الـتي تعيش فـجر طفـولتهـا "شهر زاد إذ
تقحم نفـسها داخل حلقة جدل العبد والسيد تلك الحلقة الجهنمية اĠميته فإنها لا
تـلبث بـحدس اĠـرأة / الأم حدس الأنـثى الخالـدة أن تنـتقل بـهذا الجـدل العـبثي إلى
جـدل الأم والابن لـيـنـتــهي الأمـر بـهـا عـبــر رحـلـة علاج أو قل تـعـلــيـمًـا وتـنـويـرًا أو قل
أمــومــة حـــانــيــة صـــادقــة إلى جـــدل صــحي في نـــهــايــة الـــلــيــالـى الألفĒ جــدلا اĠــرأة
والرجلĒ جدل الزوجـة والزوجĒ جدل الإنسان وقـد تجاوز أسر النرجـسية وما تؤدى

إليه من علاقات اضطهادية متبادلة"(١).
شــهــر زاد تـــريــد أن تــذيب الجـــانب الــشــريــر الجـــديــد في شــهـــريــار فــقــد عــاش
عشرين عـامًا عادلاً محـبوبًا وهـا هو ينـقلب قاتلاً سفَّـاحًاĒ جانب تـريد شهر زاد أن
تتخـلص منهĒ أن تعيده سيرته الأولىĒ وأن تتحدى هذا الجانب الذي ظل بارزاً فهو

يؤجل القتل كل ليلة إلى ليلة تالية فيتجدد التحدي من جانبها(٢).
Ēěفـعل الحـكي يـقـوم به الـسـنـدبـاد مـرتـ Ēس: يـحـكي لـيـحـمي نــفـسه من الحـسـد
مــرة كــان يـــروي في الــبـلاد واĠــدن المخــتـــلــفــة لـــيــحـــافظ عــلى حـــيــاتهĒ أن يـــؤثــر في
الآخـرين لـيـبقـى على قـيـد الحيـاة (يـتـشابه في هـذه الـنـاحيـة مع شـهـرزاد) وليـسـترد
Ęتلـكاته التي فقدها في رحلاته ومغامراته ومع اخـتلاف وضعيته فى اĠرة الثانية
حيث ėارس الحـكي في بيته "إلا أن قصيـدة الحمال تجبره عـلى اللجوء من جديد
إلى الحكي لـيـبرر بـحـبوحـة عـيشه"(٣)Ē تـبـرير لـدفع ضـرر هـو يراه كـذلك نـفسـيًـا هو
(١) د. فـرج أحـمـد فرج: الـتـحـلـيل الـنفـسيĒ ألف لـيـلـة ولـيـلة ــ فـصـول ــ الـهـيئـة اĠـصـريـة الـعامـة لـلـكـتاب ــ

القاهرةĒ مجلد ٢١ ع٤ شتاء Ē١٩٩٤ ص١١٥.
(٢) انظر: ياسě النصير: اĠساحة المختفية ص١٤٧ ــ ١٤٨.

(٣) عبد الفتاح كيليطو: العě والإبرةĒ ص٧٤.
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يرى السنـدباد البرى يغبطه عـلى ما هو فيه فتكون الحكـاية دافعًا لذلكĒ هنا لا بد
من الاتكاء عـلى سباعـية الأيام الـتي يحكي فـيها الـسندبـاد Ġاذا هى سبـعة أيام? ألا
يــحــيل الـــرقم إلى المخــيــلـــة الــشــعــبــيــة فـي دفع الحــســد والــتـــخــلص مــنه ومن الأذى
عـمـومًا? والـعـقلـيـة الشـعـبيـة الـتي تحيل سـبـعة الـعـهود الـسـلمـانـية(*) ولـيس من قـبيل

اĠصادفة أن يتكرر الرقم سبعة في حكايات السندباد خاصة والليالي عامة.
أولاً: الـسنـدبـاد يـحكي سـبـعـة أيام عـن سبع سـفـرات ــ سـبعـة أقـراص من الخـبز

وكوز ماء مجموع ما يوضع مع اĠيت الذي يدفن مع زوجته.
ثــانــيًــا: سـبــعــة أيـام يــقــضــيـهــا الــسـنــدبــاد في جــزيـرة الــعــرايـا ويــخــرج في الــيـوم
الـثـامن(١)Ē فـإذا مـا اتـسـعت دائـرة الـرقم نجـد أنه لـيس من قـبـيل اĠـصـادفـة أن تـبدأ
حـكـاية الـسنـدباد بـحكـمة سـليـمانـية "وقـد تـفكـرت حكـاية كـنت أسمـعهـا سابـقًا وهي
حـكـايـة سيـدنـا سـليـمـان بن داود عـلـيهـمـا الـسلام في قولـه ثلاثة خـيـر من ثلاثـة يوم
اĠـــمـــات خــيـــر مـن يـــوم الـــولادة وكــلـب حي خـــيـــر من ســـبع مـــيـت والـــقــبـــر خـــيـــر من
الـقـصر"(٢)Ē وأن تـكون هـذه الحـكمـة دافـعًا لـلـتخـلص من أذى حـياة الـتـبذيـر والمجون
الـتي عـاشـها إبـان سـفـراتهĒ وأن تـنتـهي الحـكـايـات بعـد الـسـفـرة السـابـعـة الـتي يصل
فيها ورفـاقه إلى قبر سيدنا سليمان بن داود عليهما السلام (القبر هنا يعيدنا إلى

(*) العـهود الـسلـمانيـة: سبـعة عـهود أخذهـا سلـيمـان بن داود على عجـوز شمـطاءĒ زرقـاء العيـنě مـقرونة
الحـاجــبــĒě خـفــيـفــة الـســاقــĒě نـاشــرة شـعــرهــاĒ فـاتحــة فـمــهـا ويــخــرج مـنــهـا لــهـيـب الـنــار تـشق الأرض
بأظـفارهاĒ وتفـلق الصخـر بصورتـها وعنـدما يسألـها عن كونـها إنسـية أو جنيـة تجيبه بـأنها أم الـصبيان
مـتـسـلطـة عـلى بـنى آدم وبـنـات حواءĒ ويـعـرفـهـا الـبعـض بالـقـريـنـة وقد أخـذ عـلـيـهـا سلـيـمـان \ عـهودًا
سبعـة من يحملـها لا تؤذيهĒ والـعهود في الثـقافة الشـعبية مـاهي إلا (حجاب عـظيم الشأن وجـليل القدر
والـبرهـانĒ يـحـتـوى عـلى الـعهـود الـسـبـعـة الـسلـمـانـيـة الـتي يـأمن حامـلـهـا بـبـركـتهـا من كل بـلـيـة خـصـوصًا
القرناء والتوابع واĠردة وكل جني وجـنية وعلى آيات الحفظ اĠباركة النافعة في دفع كل البلايا والرزايا
وكافة الـهوام فى البر والبـحـر والـسفر والـقـيـام وعلـى آيات الشفاء الـنافعة في دفع الأمراض والأسقام
وعــلى الآيـات الــسـبع اĠــنـجــيـات الـنــافـعــة في دفع اĠـصــائب وكـفــايـة شـر الأعــداء اĠـعــانـدين ومــنع حـسـد
الحـاسدين وبغي البـاغě وطعن الطاعـنě وعلى آيات الـفتح اĠباركـات النافعـة في تيسيـر عسير الأمور
وتـسهـيل الأرزاق وتـرويج الـبـضائــع وجـلـب اĠــشرين إلـيــها وتــسـهـيل زواج الـبـنت الــبـائرة........) انــظر

العهود السليمانية مطبعة عبد الحميد أحمد حنفىĒ القاهرةĒ د. ت.
(١) ألف ليلة وليلةĒ ص١٦٩.
(٢) ألف ليلة وليلة ٣/ ١٩٣.
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حكـمة سـليـمان نـفسهĒ الـقبـر قبـر سلـيمـان النـبيĒ أفضل من الـقصـر قصـر اĠلك أو
كل القصور التي عايشها السندباد).

الــسـنــدبـاد في كل مــرة يـنــزل جـزيــرة لا يـكــون مـدركًــا Ėـكـامـن الخـطــر أو بـقـوى
الـتدميـرĒ ولكن عـند هذا اĠـكان يخـرج الريس للـمرة الأولى كـتابًا صـغيرًا ويـقرأ منه

ليخبرهم بخبر هذه الأرض.
ģالـســنـدبـاد لم يـكن يــبـحث عن الـثــروة ولـكـنه "يـرغب فـي الحـصـول عـلى الخـا 
الـــســـحـــري الـــذي ėـــنح الـــقـــوة صـــحـــيح أنـه لم يـــســـبق لـه أن عـــبـــر عن رغـــبـــته في
الاستيلاء عـليه وصـحيح أن العـاصفة هـي التي قادته نـحو اĠـغارة التي تـضم تابوت
سـليـمان إلا أن مجـرد حضـوره في مكـان Ęنـوع ومحرمĒ يـكفى لـيجـعل منه شـخصًا
مـنتـهكًـاĒ ومن ثم فإن سـليـمان الـذي تدخـل فى بدايـة اĠغـامرة الـسنـدباديـة كي ėنح

القوة اللازمة للحركة ــ برز في النهاية ليرسم حدودًا لا يجب تجاوزها"(١).
ثـالـثًا: وأن تـكـون الحـكـاية الـتـالـية لحـكـايـة السـنـدبـاد في اللـيـالي هي حـكـاية في

شأن الجن والشياطě اĠسجونě في القماقم من عهد سليمان \.
رابعًا: يكـون الرقم سبعة عـنصرًا سرديًا أساسـيًا في الحكاية الـتي تتضمن مكر
النساء وأن كيدهن عظيم حيث نجد السندباد حكيمًاĒ زالت عنه صفة البحري(*).
الـسـنـدبـاد الـبـري مـا هـو إلا قـرين لـلـبـحريĒ قـريـن بصـفـته الـسـلـيـمـانـيـة اĠـسـبـبة
الـضـررĒ وهـو تـفـسـيـر نجــده راسـخًـا في الـعـقـلـيـة الـشـعـبــيـة الـتي تـعـتـمـد عـلى قـصـة

(١) عبد الفتاح كيليطو: العě والإبرةĒ ص٧١.
(*) الحـكـايـة تـدور حـول اĠـلك الـذى يـجـيب الــله دعـوته بـأن يـرزقه ولـداً بـعـد طـول انـتـظـار ويـعـهـد به إلى
حـكيم الحـكماء اĠـاهرين يـسمى الـسنـدباد لـيعـلمه الحـكمـة والأدب ويصـبح لا مثـيل له فيـها ويـرى الحكيم
في طـالـع الـولـد أنه مـتى عــاش سـبـعـة أيـام وتـكــلم بـكـلـمـة واحـدة صــار فـيـهـا هلاكه ويــشـيـر عـلى اĠـلك أن
يـودعه في مـكـان نـزهـة وسـمــاع طـرب حـتى مـضي الأيـام الـسـبـعـة وعـنـدمـا يـعـهـد اĠـلك بـالـولـد إلى إحـدى
الجـوارى تراه جميلاً فـتعشقه وتـراوده عن نفسه وحـě يرفض ويهددهـا بإخبار اĠـلك تذهب للمـلك باكية
مدعـية أنه راودهـا عن نـفسـها  فـيغـضب اĠـلك ويقـرر قتـل الأميـر ولده ولـكن الوزراء الـسـبعـة يخـافون من
بطش اĠـلك بـعد عـودته إلى طـبيـعـته فيـدخـلون في سـبـاق مع الجاريـة مـستـخدمـě الحـكايـة وسـيلـة لجعل
اĠـلك يـعـدل عن قـرارهĒ فــالجـاريـة تـدخل عـلى اĠـلك مـذكـرة إيـاه Ėــا وقع لـهـا حـاكـيـة له عن غـدر الـرجـال
بالنساء ويتكفل واحد من الوزراء السبعة بإبطال مفعول حكاية الجارية بأن يحكي للملك عن كيد النساء
وغـدرهن بـالـرجـال حـتى تـنتـهي سـبـعـة الأيـام ويعـود الأمـيـر إلى طـبـيـعته ويـنـجـو من كـيـد الجـاريةĒ وواضح

تكرر الرقم (٧) فى الحكايةĒ انظر الحكاية ص٢٢٩ من الليالي.
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الـعــهـود الـسـلــيـمـانـيــة حـě تـرى قــرين الإنـسـان الخـفـى قـادرًا عـلى تـوجــيه الـضـر له
والـسـنـدبـاد الـبـحـرى حـě يـسـتـشـعـر خـطـر الحـسـد من الـبـري يـحـيـلـنـا إلى الـتـفـكـير
الشعـبيĒ ومن جهة أخرى بوصفه قرينًا نفسيًاĒ مرآة فالقرين أو الشقيق أو الرفيق
جـمـيــعـهـا Ėــثـابـة صــور مـرآويـة لــلـذات فـكــأن الـذات لا تـدرك نـفــسـهـاĒ وتــعي ذاتـهـا
وتحقق وجـودهاĒ بل تتحقق من هذا الوجود(١)Ē فالـسندباد إنسـان فاقد لهويتهĒ ألم
يقل اĠثل الشعبي (من خرج من داره اتقل مقداره)Ē البري يقوم بوظفيتě للبحري:
Ēزمـن الـرحــلــة والــســفـر Ēالأولى: يــعــيــده إلى زمن الــتــوهج والــشــبـاب والانــطلاق
فالـبري يـقوم بـرحـلة يـوميـة تشـبه رحلـة البـحري فـهو أي الـبري يـقوم بـسبع رحلات
أسبوعيـةĒ رحلته اليومية تـبدأ من بيته إلى بيت البحري وهـو بذلك يشبه السندباد
في سـفـراتـه من مـوطـنه إلى مــكـان الخـبـرةĒ فـهــمـا يـرتحلان إلى مــكـان يـعـودان مـنه

بحكاية جديدة في كل مرة.
الـوظيفـة الثـانية: كـونه مسـتمـعًا/ مرويًـا لهĒ من أول اĠتـلقـě لحكايـات السـندباد
بـعد اكتـمالهـا فكل جـماعة اسـتمعت لـلسنـدباد في الجـزر والبلاد السـابقة اسـتمعت
إلى حكـايـة واحدةĒ ولـكن السـندبـاد الآن شـيخ عجـوز تمـتـلئ جعـبته بـحـكايـات تفـقد
قـيمـتهـا إن لم تـسمعĒ وهـو لم يدونـهـا لذا يـكون من الـضرورة أن يـنـقلـها إلى من هم
شـباب لـيضـمن بقـاءها بـعده (لاحظ أن الـبري يـعمل حـمَّالاً Ęا يـوحي بشـبابه وأنه
امـتــداد لـلــبـحــري وكلاهـمــا حـركــته الأقـدار بــوصـفــهـا قــوى خـارجــيـة) الأمــواج عـنـد
الـبـحري والأحـمـال عنـد البـري (الأولى تحـمل صاحـبـهاĒ والـثـانيـة يحـمـلهـا صـاحبـها
إلى حـيث يريدهـا أصحـابهـاĒ ولكـنها تـلعب دور الـقوة اĠـوجهـة لصاحـبهـا)Ē هنـا يبرز
دور اكـتـمـال كل مـنـهـمـا بـالآخـرĒ الـبـحـري يـخـوض مـغـامـرة Ē وحيـاة الـبـري تـخـلـو من

اĠغامرة التي بات لها رصيد لدى البحري ėكن نقله إلى البحري سردًا. 
٩) طقوس ما قبل الحكي:

لا يـبـدأ الحكي الـشـهـرزادي أو الـسـنـدبادي Ėـجـرد تـواجـد الـراوي واĠروي له /
لـهم في مكـان واحـد ولكـنه يـسبق بـطـقوس من شـأنـها أن تـشف عن علاقـة حـميـمة

بě الراوي واĠروي لهم.
(١) انظر: د. فرج أحمد فرج: التحليل النفسي وألف ليلة وليلةĒ ص١٢٦.
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شـهـرزاد تـمـارس علاقـة حــمـيـمـة مع شـهـريـار "أزال بـكــارتـهـا" وطـوال الـلـيـالي لم
تـشـعـره شهـرزاد بـأنـها حـامل أو أنـهـا أنجبت فـلـقـد أخفت عـنه خـبـر إنجابـهـا لـثلاثة
أولادĒ وتـستـعمل هـذه الورقـة الرابـحة في الـنـهايـة.... والسـندبـاد البـحري لا يـحكي
إلا بعـد اكـتمـال الجـمع وتنـاول الـطعـام "وĠـا أصبح الـصـباح جـاء إلى بـيت الـسنـدباد
الـبـحـريĒ ودخل عـنـده فـرحب به وأكـرمه وأجـلـسه عـندهĒ وĠـا حـضـر بـقـيـة أصـحابه
قــدم لـــهم الــطــعـــام وقــد صــفــا لـــهم الــوقت وحـــصل لــهم الـــطــرب فــبــدأ الـــســنــدبــاد
بالكلام"(١)Ē الجنس والطـعام والعلاقة الحميـمة وسيلة لإشبـاع الرغبة وحفظ النوع
والـطعـام يـعطي الـقـوة اللازمة لـهذه الأنـشـطة الإنـسانـيةĒ هـو يـراه كذلكĒ الـسنـدباد
يطـعم الـفم لـتسـتـحي العـě وشـهـرزاد تشـبع حـواس شهـريـارĒ تجـعله لا يـنـطق طوال

الليالي فهو قد تعود الصمت وإن نطق فهو فبالأمر Ġسرور السياف.
١٠) مكان الخبرة: 

الــراويـان كلاهـمـا اكـتـسـب خـبـرة أهـلـته لــلـروايـة والحـكي والـبـراعــة فـيـهـمـا حـتى
ليكونا سلاحًا لهما.

ęـتعـلقـة بالأĠقرأت الـكتب والـتواريخ ا Ēخـبرة شـهرزاد من الـكتب الـتي طالـعتـهـا
اĠـاضـيــة قـيل إنــهـا جـمــعت ألف كـتــاب من كـتب الــتـواريخ اĠـتــعـلـقــة بـالأę الـســابـقـة
واĠـــلــوك الخـــالـــيــة"(٢) ألا يـــوحي الـــرقم ألف فـي تــمـــاسه مـع الــلـــيــالـي الألف بـــالــكم
Ēوخـبـرة الـسـنـدبـاد مـكـتـسـبـة من الـسـفـر والـتـرحـال Ēالـثـقـافي الـذي أهـلـهـا لـلـحـكــايـة

خبرات الأمكنة التي وصلها والأę التي اطلع عليها واĠلوك الذي عاشرهم.
أسـفـار شـهـرزاد في الـكـتب فـهي بـوصـفـهـا امـرأة لا تـنـتـقل عـبـر اĠـكـانĒ فـالـسـفر
لـلــرجــال فـقط والــســنـدبــاد بــوصـفه رجـلاً هـو اĠــسـافــر دائــمًـا وعــلى اĠــرأة أن تـظل
مـصونـة في بيـتـهاĒ الحـكايـات لا تحـمل إشارة إلى أن الـسنـدبـاد يعـرف القـراءة; لذا
فمصدر حـكايته ليس الكتب وإĥا هـو خبرة حياتية سابـقةĒ فهو قد انتقل برحلاته
إلى مصادر اĠـعرفة (الحياة خارج موطنه) في حě انتقلت اĠعرفة إلى شهرزاد من
خلال الـكتب لـتـحصـد ألف حكـايـة من ألف كتـاب إضـافة إلى حـكـايتـهـا هي ليـصبح

المجموع ألف حكاية وحكاية في ألف ليلة وليلة.
(١) ويتكرر اĠشهد طوال سبعة الأيامĒ ص١٤٧.

(٢) جـĒ١ ص١.
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١١) آلية الحكي:

لأن هدفهما واحد فإنهما يتفقان في الكيف وإن اختلفا في الكم:
ــ يستخدمان الحكايات العجيبة واĠثيرة لخيال اĠتلقي واĠشوقة له.

ــ يـنـقلان خـيـال اĠـتـلـقي إلى عـالم أوسع أبـعـد من مـكـان الحـكيĒ يـخـتـلف عن اĠـكان
الـذي يــعـيــشه اĠــتـلــقيĒ فـشــهـرزاد لا تحــكي عن مــديـنــتـهــا الـتي يــعـيــشـهــا شـهــريـار
والــســنـدبــاد لا يــحــكي عن بــغــداد صـحــيح أن ســفــراته تــنــتـهـي عـنــد بــغــدادĒ ولـكن

الحدث فيها يتوقفĒ فخيوط السرد كلها تنتهي عند بغداد أو تبدأ منها فقط.
ــ يعودان لـلماضيĒ لا يحكيان عن عصر يعيشانهĒ وإĥا يبتعدان زمنيًا: شهرزاد
"بلـغـني أيهـا اĠـلك السـعـيد ......"Ē والـسـندبـاد" اعـلمـوا يـا سادة يـا كـرام إنه كان لي

أب تاجر وكان من أكابر الناس وكان عنده مال....أو كنت في ألذ عيش....". 
يؤسس الفـعل اĠاضي حدثًا قدėًا انتهى ونـحن قادرون على الحكم Ėصداقيته

فما حدث بصدق وما لم يحدث بعد قد نشكك فى حدوثه.
(١٢) أثر الحكي:

يـنجح الـراويان فى تحقـيق هدفـهما من الحـكايـةĒ شهرزاد تـسيـطر على شـهريار
فـيـعـتـرف في الـنـهـايـة بـكـيـنـونــة اĠـرأة وعـنـدمـا تـقـدم إلـيه أولادهـمـا يـضـمـهـمـا بـاكـيًـا
ويـقـول: "يا شـهـرزاد والله إنى قـد عـفوت عـنك من قـبل مجيء هـؤلاء الأولاد لـكونى
Ēرأيـتك عفـيفـة تقـية وحـرة نقـية فبـارك الله فـيك وفى أبيك وأمك وأصـلك وفرعك
وأشهـد الله أني قد عفـوت عنك من كل ما يضرك"(١)Ē وفي اĠـقابل ينجح الـسندباد
في انـتزاع اعتـراف من البـري بشرعـية مـوقفهĒ البـحري يـنهي حكـاياته بـقوله منـبهًا
البري "فـانظر يـا سندباد يـا بري ما جـري لي وما وقع لي وما كـان من أمريĒ فقال
الــسـنــدبـاد الــبـري لــلـســنـدبـاد الــبـحــريĒ بـالــله عـلــيك لا تـؤاخــذني Ėـا كــان مـني في

حقك"(٢).

(١) اللياليĒ جـĒ٤ ص٥١١.
(٢) السابقĒ جـĒ٣ ص٣٠٣.
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الفصل الخامس

: توصيف الرواية  أولاً
"أيـام الإنسان الـسبعة"(١) لعـبد الحكـيم قاسم ĥوذجـنا الروائي لإجـراء الدراسة
ěأحداث الرواية غـير تقليدية(٢) تتـمثل في استعداد مجموعة من الفلاح ĒكـانيةĠا
الــدراويش أهل الــطــريــقــة لــلــقـيــام بــرحــلــتــهم الــســنـويــة إلى مــولــد الــســيــد الــبـدوي
وحضورهم اĠـولد ثم العودة إلى قـريتهم. وهـذه رحلة روحيـة تبدأ في القـرية ــ غير
المحددة ــ وتـنتـهي فـيهـا مرورًا بـاĠـدينـة ــ المحددة طـنطـاĒ وتـمتـد الرحـلـة عبـر سبـعة
فـصول متـغيرة الأمـاكن ــ نظراً لـتمـاسكهـا بوصفـها مجـموعـة من اĠتغـيرات اĠكـانية
عبر الـزمن لنا أن نراها عنـاصر سردية يخـتل النظام السـردي إذا ما افتقد واحدًا

منها: (الحضرة ــ الخبير ــ السفر ــ الخدمة ــ الليلة الكبيرة ــ الوداع ــ الطريق).

أيام الإنسان السبعة
دراسة تفصيلية للمكان

(١) عبد الحكيم قاسم: أيام الإنسان السبعة ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرة ١٩٨٨. 
(٢) الـروايـة لا تحـتـوى عـلى أحـداث بـاĠـعـنى الـتـقـليـدي اĠـعـروف Ęـثلاً فـي الحدث الـدرامـي أو الرئـيـسي

الذي ينمو ويتعقد قبل وصول الحل Ē فالحدث في الرواية أكثر بساطة من ذلك.
انظر: د. عبد المحسن طه بدر: الروائي والأرض ـ دار اĠعارف ــ القاهرة طĒ٣ Ē١٩٨٣ ص٢١٩.
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: الحضرة: وفيـها نتعـرف على الفلاحě الـدراويش في مكانـهم (القرية) مع أولاً
تركيـز السارد على منزل الحاج كرĤ في الجانب الظـاهر منه بوصفه مكانًا ذكوريًا

لاجتماع الرجال بعد صلاة اĠغربĒ يضم عدداً من أبناء القرية:
ــ عـلي أحـمـد بــدوي الـشـاب صـاحب الـوجه الــطـفـولي اĠـبـتـسـم دائـمًـاĒ قـارđ الـكـتب

لإخوانه.
ــ عــلي خـلـيل صــاحب مـحل الـبــقـالـة الـدقــيق المحـاذر الأكـرش نـحــيل الـكـتــفـě قـلـيل

الكلام.
ــ مــحــمــد كـامـل الـطــويل الأســمــر عــريض اĠــنــكــبـĒě قــائــد اĠــرتــلـě والــذاكــرين في

الليالي.
ــ العراقي الأطرش.

ــ محمد العايق الدقيق الجرمĒ زير النساء وزوج اللصة روايح.
 عـمـر فـرهـود الجـمــال الـذي يـطـيـر في الأذكــارĒ سـلـيم الـشـركس الــنـجـار ثـمـالـة
أسـرة أتـلف أدمـغـتـها جـنـون غـريبĒ وكـمـا يـقول الـسـارد "كـثـيـرون هم كل مـنهـم عالم
بـذاته"(١) والحــضـرة هـنــا تـعــني: اسـتــحـضـار ذكــرى صـاحــبـهـا وهي حــضـور لــلـزمـان
واĠكـان بـشـكل خاصĒ كـمـا تـعني حـلـول مـكان الـسـلـطان في قـلـوب هـؤلاء الدراويش
ذلك الحـضــور الـروحـي في قـلــوبـهمĒ واĠــكـان في الحــضـرة مــفـتــوح لا تحـده أبـواب.

تدور فيه حركة خارجية. 
ثانيًا: الخبيز: عالم الـنساء الخاصĒ اĠغـلقĒ اĠقابل عالم الـرجال الروحى العام
اĠنـفـتح الكـائن في عـمق منـزل الحاج كـرĒĤ يـجتـمع النـسـاء لإعداد خـبيـز الـسلـطان

ويتشكل هذا العالم من عدد من نساء القرية:
ــ نساء الحاج كرĤ: أم عبد العزيز وابنتاها.

ــ الشيخة زينب ابنة اĠأذون. 
ــ الحاجة شوق الأرمل التي تقوم بعد زوجها برعاية الغيط بهمة الرجال.

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٢.
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ــ أم صــبــاح الأجـيــرة الــتي تــقف أمـام الــفــرن في الخــبـيــز وابــنــتـهــا صــبـاح الــفــارعـة
الشامخة الأثداء واĠثيرة لعبد العزيز.

ــ رشيدة الساخرة دائمًا مريضة العينě ذات الخبرة والثياب البندرية.
ــ سميرة زوجة عبد العزيز مستقبلاً.

ěثالثًـا: السفر: طقوس الانـطلاق إلى مولـد السـلطان ويـظهر عـلاقة التـضاد ب
القريـة واĠدينـة وإذا كان الفـصلان الأول والثـاني يقدمـان عاěĠ مـختلـفě (رجالاً ــ
ěĠ(الخارج ــ الـداخل) فـإن الـفـصل الـثالث يـجـمع الـعـا ěمـتـداخـلـ ěومـكـان Ē(ًنـسـاء
مـعًـاĒ ويبـدأ اĠـكـان فى الانـفـراج والامتـداد نـحـو اĠـديـنةĒ وتـبـدأ الـرحـلـة Ėسـتـويـيـها:
Ē(حـالة السمو الروحـي للمسافرين) الأفقي (التـوجه نحو مقام الـسلطان) والرأسى
الـســفـر يـبـدأ بـالـتـطـهـر الـذي يـسـبــقه لـقـاء زوجى بـě الحـاج كـرĤ وأم عـبـد الـعـزيـز
فتـكون عمـلية الـتطهـر فاصلـة بě لحظـتě زمنـيتě تـخلصًـا Ęا سبـقها واسـتعدادًا

Ġا يليهاĒ وللسفر طقوسه المحددة:
١ ــ التطهر: أشرنا له سابقًا.

٢ ــ توديع أهل اĠـنزل" وقف الحاج كرĤ ساكنًا في وسط الدار عيناه البنيتان لا
تحـطـان عـلى مـكـان... لا نــأمـة حـتى الحـمـائم سـكـنت عــلى الـبـنـاني كـأĥـا هـو قـائم

للصلاة"(١).
٣ ــ الــوداع الجــمــاعي من أهل الــقــريــة: "وجــاء الــنــاس مـن كل فجĒ امــتلأت بــهم

شرفة الدار بالوجوه الفرحانة وأخرجت علب الدخان وتبودلت اللفائف"(٢).
Ĥ٤ ــ بـدايــة الـطــريق:"قــرئت الـفــاتحـة في هــمــسـات لا تــسـمع.. وجه الحــاج كـر

مشرع إلى الأمام وعيناه مليئتان بالجلال والحنان والتشوق"(٣).
٥ ــ الطريـق وطقوسه:"من كل القرى ناس ذاهبون إلى اĠـولدĒ اĠسارب الصغيرة

بě الحقول كالعروق في راحة ورقة الشجر"(٤).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٨٥.
(٢) السابق نفسهĒ ص٨٧.
(٣) السابق نفسهĒ ص٩٥.

(٤) السابق نفسهĒ ص١٠٢.



١٩٨ 

٦ ــ المحطة مـيقاتًا مكانيًا: "المحـطة رصيف وشوق فيه عمود يـحمل لافتة عليها
اسم الـقـريـةĒ يـزدحم الآن بـالـرجـال اĠـسـافـرين وبـضع نـسـاء يـنـزوين بـجـوار الـسلال
والـصرر الحـاج كرĤ يـضم عـباءته إلى صـدره ويسـتنـد إلى عصـاه وينـظر إلى الأفق

البعيد"(١).
٧ ــ القطـار وسيلة اكـتشاف الـعالم: "في كل محـطة يقف القـطار ويصـعد الناس
مـسـافـرون ودراويش حـول رجـلـهم سلال الـزاد والـوجـوه اĠـلـيـئـة بـالاهـتـمام والـدهش
وقــلـيل من الخـوف... أحــمـد بـدوى يـتــأمل الـوجـوه والـطــواقي وأطـواق الجلالـيب...

لكل ناس عادة وطريقة في الزى والكلام"(٢).
اĠـكان بصـورته الكـليـة يتفـتت إلى أحيـاز صغرى تـنسج خـيطًـا مكانـيًا من الـقرية
إلى اĠـدينـة بدايـة من أعمق بـقعـة في منـزل الحاج كـرĤ تلك الـتي يتـطهـر فيـها إلى
أعـمق بقعـة روحية (مـقام السـلطان)Ē فـتكون الأمـاكن السبـعة موازيـة للأيام الـسبعة
اĠـوزعة على الـفصـول السبـعة اĠصـورة لهذه الـرحلة الـروحيـة وأهميـة هذا التـفتيت
اĠكاني إنه مـوزع بě بقعتي العمقĒ مـتجاور ėثل حلقات مـتشابكة لا غنى لإحداها

عن الأخرى.
رابعًا: الخدمة: في اĠديـنة يتدرج الدراويش في حركتهم من السطح للعمقĒ من
ظاهر اĠديـنة النظيف إلى باطنـها الباهت: "كلما أوغل سيـراً نازلاً نحو قلب اĠدينة
بـهت ذلك الــلـون الـنــاصع الـنــظـيفĒ وبــدأت تـشــوبه شـوائب رمــاديـةĒ وبــدأت تـنـشط
حركة اĠـارة وتسرع الحناطير وتمضي السيارات صخاية تنفث الدخان والبخار من
أنـوفهـا وأذنـابـهـاĒ وبدأت واجـهـات الـبـيوت تـغـبـر وتـظهـر عـلـيـهـا اللافتـات مـعـلـنة عن
أطـبـاء ومحـامـĒě ثم تـظـهـر الـدكـاكě عـلى الجـانـبـě وعـلى أبـوابهـا اللافـتـة الـهـائـلة
مـعلـنة عن الـبقـالة والـسجـائر وحـتى ورش إصلاح السـياراتĒ وبـدأت اĠتنـزهات فى
Ēوسط الــشـارع تـفــقـد اعـتــزازهـا بـنــفـسـهــا وتـتـهــدم الأسـوار الـلــطـيـفــة المحـيـطــة بـهـا
وتـستـنزفـها أقـدام اĠارة وتهـرđ اخضـرارها... وبـدأت الثـياب تـبدو أقل ازدهارًاĒ بل
تبدو متـسخة أحـيانًا والـوجوه تشحـب مرهقة وعـنيدة... الـضحك اĠتـدفق يعبر عن

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٠٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٠٩
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جـلادة صــخــريــة لا عـن ســرور عـذب رقـيق"(١)Ē إنـهـا رحـلـة اسـتـكـشـافـيـة يـقـوم بـهـا
عبد العـزيز في اĠدينةĒ مقتربًا من عصبها اĠتعري شيئًا فشيئًاĒ فاĠكان لا يتكشف
له إلا بـالحركـة اĠتقـدمة والتـعمق مـرهون بعـدم التوقـف (تبدأ الـفقرة بـأداة الشرط
كلـمـاĒ التي يـتـرتب علـيهـا إدراك ملامح اĠـكان)Ē وهـو يـبحث عـما ėـيـز اĠديـنة وعن
الجديـد فـيهـاĒ ولـكنه لا يـجـد إلا كل مـا هو غـيـر مغـرٍ عـلى التـقـدمĒ إنه يرى اĠـديـنة
من خلال جــغـرافــيــتـهــا أولاً ثم من خـلال عـنــصــرهـا الــبــشـري ثــانــيًـا حــيث لا يــشـد
انـتـبـاهه حركـة الـبـشر بـقـدر مـا تجذبه حـركـة اĠـدينـة وظـهـورها الـبـاهتĒ الـسارد لا
يطرح رأيه ويـجعل اĠرئى مفعـولاً بهĒ بل هو يجعل اĠرئي فـاعلاً Ęا يوحي بحركته
فـي الظـهـر تلك الحـركـة الـتي تبـدو مـجابـهـة لحركـة عـبـد العـزيـزĒ فالأفـعـال (بهت ــ
تـسـرع ــ تـمضي ــ تـغـبر ــ تـظـهـر ــ بدأت ــ تـفـقـد ــ تتـهـدم ــ تبـدو ــ تـشـحب)Ē فاعـلـها
مـجمـوعة من عـناصـر اĠديـنة التـي تتـحرك ظـاهرة عـبر الزمـن الذي يـحتـوي حركة
عبد الـعزيزĒ السـارد لا يريد أن نجزم بـأن عبد العـزيز يرى هذه الأشـياء من وجهة
نـظـره فـهي كـما هـي وكل من يـنظـر إلـيـهـا يراهـا بـهـذه الـصورةĒ إذن عـبـد الـعـزيز لم
يسبغ عـليهـا هذه السمـات فهي ليـست خارجة من رأيه الخـاصĒ يتضح ذلك إذا ما
قرأنا الجـملة الأولى في الفقرة التـالية Ġا سبق حيث نجـد اĠرئي مفعولاً به خارجًا
من حك عبـد العزيز أو رؤيـته له "ثم بدأ يرى وجوهًـا ريفية"(٢)Ē اĠـقارنة بě تركيب
الجــمل في الـفـقــرة الـسـابـقــة وبـدايـة هــذه الـفـقـرةĒ تــكـشف ذلك بـوضــوحĒ فـالـوجـوه
الـريـفيـة يـراهـا عـبد الـعـزيـز وصفـاتـهـا التـي تشى بـهـا الـفقـرة بـعـد ذلك خـارجة عن
وعي عـبــد الـعـزيـز ورأيـه Ęـا يـظــهـر فـاعـلــيـة رؤيـته فـي مـقـابل فــاعـلـيـة اĠــديـنـة في

الظهور والتجلي.
ورحـلــة عـبــد الـعــزيـز في اĠــديـنــة واحـدة من مــجـمــوعـة تحـركــات لـلــفلاحـě في
اĠديـنـة فـفـصل الخـدمـة يـتـمـيـز بـالحـركة الـدائـمـة لـلـشـخـصـيـاتĒ تـلك الحـركة الـتي
تـكـشف عن اĠـكـانĒ إذ كـان بـإمكـان الـسـارد أن يـقـدم بـانـوراما وصـفـيـة لـلـمـكـان قبل
Ēكان نفسه في الظهورĠكان قريـنة حركة اĠولكنه يجعل الحركة في ا Ēدخولهم إلـيه
والــفلاحــون" يــنــتــشــرون بــě أهل طـــنــطــا كــالــشــوائب في بــيــدر الــغلالĒ جــمــاعــات

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١١٥.
(٢) السابق نفسهĒ ص١١٦.
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يـتـخـطف أولاد الـبـنــدر أطرافهـا سخـريةĒ جذبًـا للثـياب وخـطفًا لـلطواقي... زوارك
يـا سيـد... كل نـطع وأخـوه وهم كـالحـدادي اĠذعـورة يـخـمـشون ويـنـفـرون دفـاعًا عن
أنفسـهم لكن لا يكفـوا عن السير ولا عن الـتلفت وإمعـان النظرات وتـسرب اĠشاهد
الـعجيبة"(١)Ē وتتوالى اĠـشاهد بě السيارات التي تمخـر الشارع وميدان البلدية Ėا
فــيه وشــارع الخـان Ėــا فـيـه من كـرنــفــال تجـاري وســوق الــنـحــاسـě حــيث جــهـازات

العرائس(٢).
وهذه الحـركة الخـارجيـة الـكاشـفة عن جـغرافـية اĠـديـنة تـقابـلهـا وتوازيـها حـركة
كاشفـة عن جغرافيـة البيـوت من الداخلĒ فالحاج كـرĤ يتنـقل بě البيـوت بحثًا عن
مكان يسـتأجره للإقـامة طوال فتـرة اĠولدĒ فكـما كشفت حـركة عبد الـعزيز الخارج
تـكـشف حركـة الحاج كـرĤ الداخل: "....وصـورة الـزوج هو الآن في الـشغل ــ مـعلـقة
على الحـائط في الـصـالـون يدخـلـون إلى حـجـرة يزحم نـصـفـهـا سريـر نـظـيف ناصع
اĠلاءة وسـائده مـنقـوشـة ترى الـعě طـراوتـها الـسـخيـة... الوسـائـد وصدر أم طـلعت

الثري ونعومة البساطة والكنبة الوثيرة والعتمة والرطوبة (٣).
خـامسًـا: اللـيـلة الـكبـيرة: اللـيـلـة اĠـنـتظـرة حـيث يـتـزاحم اĠـوالـدية فـيـبـدو اĠـكان
كرنفـالاً صاخبًـا: "الضجيج واĠـشاهد الـصارخة تـنجح في اجتـذاب أطراف الحشد
الـســائـرĒ يــقـفــون أمـام الــدكـة الــشـاهــقـة يــنـظــرون ويـتــجـمــعـون وتــمـتــلئ بـهم الخــيـام
الـضخـمة وفي الـداخل على خـشبات هـذه اĠسـارح تتقـافز أمـامهم هـؤلاء الناس في
ملابس من كل شـكل حركات زرية ووجوه Ęسوخة"(٤) وتأتي الحـركة اĠكانية لتفتح
خط الـرحلـة الصـاعد في الـطريق الـروحي الذي لا يـنتـهي عنـد السـلطـانĒ فالـشوق

لا ينكسر ولا يخمد.
سادسًا: الوداع: حيث الانـفصال اĠكاني عن مـقام السلطـانĒ فالدراويش يتركون
ěـقـام عـلى الـفلاحـĠـكـان/اĠوالـسـيـطـرة تــظل قـائـمـة من ا Ēولـكـنه لا يـتـركـهم ĒـقـامĠا
Ēــعـنـى الـذي يــطـرحهĠويـأتى عــنــوان الـفــصل (الــوداع) مـطــابـقًــا تـمــام الــتـطــابق مع ا

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١١٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص ص١١٦ ــ ١٧.

(٣) السابق نفسهĒ ص١٢١.

(٤) السابق نفسهĒ ص١٦٣.



٢٠١ 

فالـسارد الـذي يـحسن اخـتيـار لغـته يضع كـلـمة "وداع" عـنوانًـا لهـذا الفـصلĒ فيـطرح
الـلفظ معـنى بصـريًاĒ فحـروفه متـفرقة لا تـلتقي أطـرافهـا موحيـة بالـتشتت والـتفرق
اĠعبـرة تمامًـا عن اĠعنى الـقار فى اللـفظ وفي إيحائه بـالفراق والحـزن" بس الفراق
Ē(١)"عـوامل البـقـاء وعوامل الـفـناء ěـوت هـو النـتـيجـة الـنهـائـية لـلـصراع بـĠصـعب.. ا
فـالانـفـصـال عن الـسـلـطـان وإن كـان مـكـانـيًـا مـعـنـاه اĠـوت والـفـنـاء والـعـودة إلى عـالم
القريـة معناه الـبعد عن السـلطان عامًـا كاملاً لا يدري فيه اĠـريدون (الفلاحون) إن

كانوا سيعودون أو سيمنحهم القدر فرصة العودة إلى السلطان في العام القادم.
سابعًا: الطريق: الطـريق يشير إلى تأويلě: الأول الطريق بوصفه السبيل الذي
يـقــطـعه اĠــسـافــرĒ بـوصــفه حـركــة مـاديـة فـي الـزمـان واĠــكـانĒ والــثـاني: ذلك اĠــعـني
الـصوفي فـي إشارته إلى "مـا ėكن الـتوصل بـصحـيح النـظر فـيه إلى اĠطـلوب" وإذا
مـا أنث اللـفظ (الـطريـقة) دل عـلى "الـسيـرة المخـتصـة بالـسـالكـě إلى الـله من قطع

اĠنازل والترقي في اĠقامات"(٢).
ěفـالـفلاحون يـعـودون إلى القـريـة قاطـع ĒعـنـيانĠوفى الإطـار الصـوفي يـتجـاور ا
اĠسافـة "من المحطـة إلى الدارĒ سكـة في القـلب كم قطـعت ذهابًا وأوبـة في الوحدة
والـسـكـون"(٣) ويـبـقـى الـطـريق في امـتـداده الـصـوفى مــوازيًـا الـطـريق الـزمـني/الـعـمـر
الـباقي بـعد مـوت الحاج كرĒĤ وتحـملـه للـمسئـوليـة بعـده فيـأتي الطـريق مشـيرًا إلى
ذلك الـــــعــــمــــر الــــذي أصــــبـح واســــعًــــا فــــارغًــــا Ėـــــوت الأب الــــذي خــــلف وراءه هــــذا
الـفــراغ:"انـفـرش له الــطـريقĒ ازداد عـرضًــا واسـتـواءĒً وأســرعت قـدمـاه تــنـتـقلان فى
خــطـوة تـكـاد تــكـون ركـضًـا"(٤)Ē واĠــكـان في تـعــلـقه بـالــزمن يـفـرض نـوعًــا من الـعلاقـة
اĠؤسـسـة على سـبـاعيـة الحـركة الـسـرديـة في تشـابـههـا مع دائـرية أيـام الأسـبوع في
تكرارها بشكل دائري وإن اختلفت الأحداث في يومě يتشابهان في الاسم وهو ما
يـؤكـد الـعلاقة الـقـائمـة بـě الـطريق والحـضـرة بوصـفـهمـا يـومـě متـكـررين فى إطار

التشابه في الفواصل الزمنية.

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص ١٧٦.
(٢) الجرجاني: التعريفات ص ص ٩٤ ــ ٩٥.

(٣) أيام الإنسان السبعة ص ٢٠٠.
(٤) السابق نفسه.



٢٠٢ 

ثانيًا ــ Ġاذا أيام الإنسان السبعة?
بــعـد قــرابـة نـصف الــقـرن عــلى صـدور"أيــام الإنـسـان الــسـبــعـة" مــا زالت الـروايـة

قادرة على اجتذاب الأقلام ومكاشفة جوانب جديدة فيها:
١ ــ الـقـيـمـة الـفـنـية: تـلك الــتي لــفـتت إلــيه الأنـظــار فـور ظــهـور طــبـعـتــهـا الأولى
(١٩٦٩)Ē حــيـث تــنــاولــتــهــا أقلام عــشــرات الــنــقـــاد مــبــشــرة Ėــولــد روائي من طــراز
خـاص(١) وكـانت الروايـة جـواز مـروره لخـارطـة الروايـة الـعـربـية بـجـدارةĒ وكـان تـعدد

القراءات دليلاً على ثراء النص وتعدد مستوياته.
٢ ــ تنوع الفضاءات: فالروايـة تقدم تنوعًا فضـائيًا عبر رحلة من الـقرية للمدينة
تأخـذ طـابـعًـا روحيًـا يـجـعل مـنهـا رحـلـة كـونيـةĒ مـغـايرة لـرحـلـة الـفلاح التـقـلـيـدية من
القرية لـلمدينةĒ تـلك الرحلة التي كـانت سابقًا Ėثـابة الهجرة الـداخلية ذات الدافع
الاقـتصـادي هروبًـا من ظروف اجـتماعـيةĒ يـكون الـفلاح فيـها مـدفوعًا لـلخلاص من
أوضـاع اجـتـماعـيـة أكـثر مـنـهـا فكـريـة أو روحـية Ęـا يـجـعل الرحـلـة بلا عـودة خلافًا
لفلاح "أيام الإنـسان السـبعـة" الذي يرتحل مـدفوعًا Ėـا هو روحي يجـذبه إلى مقام
الـسـيـد الـبـدوي Ęـا يجـعل الـرحـلـة مـحـددة بـوقت اĠـولـد; لـذا لا يـكـون الـفلاح فـيـها
مـنـبـهـرًا باĠـديـنـة فـيتـمـلـقـهـا وعبـد الـعـزيـز لا ترضـيه اĠـديـنـة فيـبـدو بـاحـثًـا عن عالم
خـارج هذا الـفضـاء رغبـة في تشـوف العـالم بوعي أقـوى وأكثـر قدرة عـلى إدراك ما

وراء هذا العالم.

(١) من هذه الدراسات:
ــ رضوى عاشور: زمن الشوق والأسى" أيام الإنسان السبعة" ــ مجلة الطليعة ــ القاهرة١٠/ ١٩٧٢. 

ــ د. عبد المحسن طه بدر: الروائي والأرض ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرة ١٩٧١. 
ــ محمد بـدوي: الرواية الجديدة في مـصرĒ دراسة في التـشكيل والأيديولـوجيا ــ اĠؤسسـة الجامعية ــ

بيروت ١٩٩٣. 
ــ د. محـمد حسن عـبد الله: الـريف في الرواية الـعربية ــ  المجلس الوطني لـلثقافـة والفنون والآداب ــ

الكويت ١٩٨٩. 
وانـظـر: د. حـمـدي الـسـكـوت: الروايـة الـعـربـيـة الحـديـثـةĒ بـبـلـيـوجـرافـيـا ومـدخل نـقدي١٨٦٥ ــ ١٩٩٥ ــ
المجــلس الأعـلى لــلـثــقـافـة  جـ Ē١ صĒ٤٠١ حـيـث أورد قـائـمـة بـبــلـيـوجـرافـيــة من خـمس وثلاثـě دراسـة

ومقالة عربية أجنبية عن الرواية. 



٢٠٣ 

٣ ــ جدليـة القـرية/اĠـدينة: لـلقـريـة شخـصـيـتهـا الـتي لم تطـغ علـيـها اĠـديـنة رغم
سطوة الـسلطان (السيد البـدوى) وأثره على الفلاحě وحاجته إلـيهم كحاجتهم إليه
ěوحركة الرجال ب (ěالسلـطان لا يكون سلطانًا على نفسه ولا حـاكمًا بلا محكوم)
الـقـريــة واĠـديــنـة يـؤسـس الجـدلـيــة بـě اĠــكـانــě وبـكـشف أن جــمـهــور الـســلـطـان من
الفـلاحě بـاستـثنـاء شخص واحـد "كـان شيـخًا في اĠـعهـد الـديني الـثانـوي في طنـطا
ثم استغـرقه حب السلطان وحرفه عن عمله وبيته وانتهى به لأن يعتكف هناĒ يجرى
Ē(١)"عليه من أوقـاف السيد رزق قليل ويخدمه فـي عزلته هذا الشاب الأمرد الدقيق
وكــونه في حـالـة هــجـرة دائـمـة فـي مـقـام الـســلـطـان يـجــعـله في حـالــة أدنى من حـالـة
الفلاحě فـهم يعيشون حياتهم بě الدين والـدنياĒ بě الدنيا والآخرة" في كل مساء
يـلـتـئم شـمل هـؤلاء الـصـحـابĒ عـمـلـوا طـول الـنـهـار في الأرض حـتى تـشـقـقت أيـديـهم
Ēوعـمـيت عـيـونـهم بـالـغـضـب الـعارم Ē وصـاحـوا في الأولاد والـنـسـاء وسـاطـوا الـبـهـائم
وفـي اĠسـاء لـبـسوا الجلالـيب اĠـغـسـولة وصـلـوا الـعشـاء جـمـاعة في اĠـسـجـد الجامع
وقــالــوا من قــلــوبــهـم آمــě خــلف الإمــام ثم جــاءوا إلى الــدوار...(٢) فــالــنــهـــار لــلــعــمل
والجــهـاد في سـبـيل الــرزق وإقـامـة الحـيــاة واĠـسـاء لـلـعــبـادة وإبـداء الـنــدم ومـحـاسـبـة
ěحـكمـاء يـنظـرون إلى كـد اليـوم بوداعـة ويـبتـسـمون نـادم Ēالنـفس: "هم الآن طـيبـون
عـلى عـصـفــهم الـغـاضب بـالـنـســاء والـولـدان والـبـهـائم لـكـنــهـا قـسـوة الحـيـاة وخـشـونـة

النهار وذلك السر الكبير اĠبهم الكامن في صدر الأرض اĠفعم بالخصوبة"(٣).
فإذا ما وضعـنا عمل النـهار في نطاق الـعبادة كانت حيـاتهم بفاصـلتيهـا الزمنية:
الــنـهـار والــلـيل عـبــادة دائـمـة فلا الــنـهـار يــشـغل عن الـلــيل ولا الـعـكـس وهم في قـمـة
شوقهم إلى الـسلطان وقربهم منه لا ينسون حـياة الأرض "فمحمد كامل الذي طاĠا
وقف بě صفي الـذاكرين طائـر الذراعě تـتدلى أكمامه كـنبي...... لا ينـتظر زيارة
الوداع لـلسـلـطان ويـقرر الـسـفر قـبل الإخوان" مـسـتعـجل ليه? ــ اĠـيه جـاية الـليـلة ...
عــاوز أروى خـلـيك لـبـكـره... كل تـأخـيـرة وفـيـهـا خـيـرة.. إرادة ربـنـا"(٤) إنـهم في قـمـة
القـرب من السـلـطان لا يـستـغـرقهم حب الـسـلطـان فيـنـسون الأرض وحـياتـهم عـليـها

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٩٣.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٠.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٠.

(٤) السابق نفسهĒ ص١٨٤.



٢٠٤ 

يـأتي ذلك في مــقـابل مـوقف ذلك اĠــهـاجـر لـلـسـلــطـان الـذي حـرفه عن عــمـله وبـيـته
ěقارنـة لصـالح الفلاحĠا يجـعل اĘ واعتمـاده على رزق من أوقـاف السيـد البـدوي

ويجعل من ذلك اĠهاجر وسيلة إعلامية عن هؤلاء. 
٤ ــ جـدليـة الـزمن: تــلك الجـدلـيـة الـقــائـمـة بـě اĠـاضي والحــاضـر وهي جـدلـيـة
خـفـيـة فـالـظـاهـر عـلـى الـزمن هـو الـثـبـات والـسـارد يــحـرك الـزمن بـشـكل بـارع "وقـد
حـقق ذلك Ėهـارة بـحيث أصـبحت الحـركـة في الزمن لـيست مـجـرد حركـة ظاهـرية
ولكنهـا أصبحت حركـة ديناميـكية قويـة ومسيطـرة عليهـا وتحكمها وسـاعدنا اĠؤلف
عـلى رصـد هـذه الحـركـة اĠتـغـيـرة بـارتـداده إلى اĠـاضي Ėـهـارة تسـمح لـنـا بـاĠـقـارنة

وإدراك ما طرأ على عالم قريته من تغير وتحول"(١).
Ēě٥ ــ شعـريـة اللـغة: لـغـة الـروايـة مـصـفـاة ذات طـبـيـعـة شـعـريـة لا تـخـطـئـهـا الـع
مـحـكــمـة بـالـقـدر الــذي ėـنح مـتـلــقـيـهـا الـقــدرة عـلى مـكـاشــفـة مـسـتـويــاتـهـا ومـقـاربـة

مضامينهاĒ وهو ما سيتكشف خلال الصفحات التالية.

ثالثًا: العنوان عتبة زمكانية 
يـخـضع عـنوان الـروايـة Ġـكـون زمانـي "أيام الإنـسـان الـسبـعـة" مـتـضمـنًـا عـنـصرين
أسـاسيـě ظاهـرين: الأيام اĠـعدودة  (الـسبـعة) + الإنـسانĒ وهـما عـنصـران تتـبعـهما
عـناصر أخـرى خفـيةĒ ولـكنـها تـترك فـراغات لا تـكتـمل الدلالـة إلا ĖلـئهـاĒ وقد كان
حذفـهـا اقتـضاء لـقـانون الحـذف اĠفـضي لـغمـوض لازم يتـكـشف المحذوف بـقصـدية

واضحة مانحة اĠتلقي الفرصة للتأويل عبر عدد من الأسئلة الدالة: 
١) ما الأيام الإنسان السبعة?

٢) ماذا يحدث فيها?
٣) Ġاذا أيام الإنسان السبع (سبعة)? أو Ġاذا يحدث ذلك...?

السؤال الأول:
تـأخذنـا إجابـته إلى عمق الـنصĒ إلى افـتضـاض النص بـحركـاته السـردية الـسبـعة
وتكون الإجـابة (أيام الإنسان السبعة هي الحضرة والخبيز والسفر والخدمةĒ والليلة
(١) د. عبد المحسن طه بدر: الروائي والأرضĒ الهيئة اĠصرية العامة للتأليف والنشر ــ القاهرة Ē١٩٧١ ص١٩٥.



٢٠٥ 

Ēالكبـيرة والوداع والطـريق) فالعـنوان يفضي إلى الـنص ولا يفضي الـنص إلى العنوان
العنـوان مبتدأ والـنص خبرهĒ والعـنوان بوصـفه عتبة أولى ėـثل خطوة أولى إلى عالم
الــنص وهـو "الــبـهـو ........ ــ بــتـعــبـيـر لــوى بـورخــيس ــ الـذي نـدلـف مـنه إلى دهــالـيـز
نتحـاور فيها مع اĠؤلف الحقيقي واĠتخيل داخل فضاء تكون إضاءته خافتةĒ والحوار
قــائم في شــكـلـه الـعــمــودي والأفــقي حــول الـنـص ومـكــونــاته اĠــتــعـددة الــتي نــربط من

خلالها مع المحكى علاقات متعددة"(١); لذا يتقدم العنوان على النص لفظًا ورتبةً.
السؤال الثاني:

ــ يحدث في أيام الإنسان; السبعة الحضرة والخبيز والخدمة و...
والسؤال الثالث:

ــ أيام الإنسان السبعة; لأنها أهم ما يحدث للإنسان...
ــ أو أيام الإنسان سبعة لأنها الحضرة والخبيز و...

من اĠلاحـظ أن الــســؤال الأول هـــو أقــرب الأســئـــلــة في صـــيــاغــته وإجـــابــته إلى
النص ودلالته من السؤالě الآخرين وذلك لأسباب مختلفة قارة في كل سؤال:

فالأول ينـفتح على النص فـيكون النص "خـبراً" عن مخبـر عنه "العنـوان" ويعضد
ذلك مــا هـو كــامن في تـركــيب المحـذوف مع الــعـنــوان من تـرابط واضح يــأتي الـنص

فيه قريبًا إلى درجة الالتصاق من العنوان:

(١) انظر: شعيب حليفي: النص اĠوازيĒ ص٨٢.

أيام
مبتـدأ نكرة يـفتقد إلى
علـة تعـريفه وإلى خـبر
يــــكـــمـل مــــعــــنــــاهĒ وهـــو
بـذلك لا يــكـتـفي بـذاته
ويــــــدفع الـــــــقــــــارđ إلى

التقدم في القراءة.

الإنسان
مـــعـــرفــــة تـــســــد ثـــغـــرة
واحــدة وتـــزيل تــنـــكــيــر
الــلــفظ الـــســابق ولــكن
Ēًلأنـــهـــا لـــيـــست خـــبـــرا
فــــــالــــــقــــــارđ مــــــدفـــــوع

Ġواصلة القراءة.

السبعة
صـفـة لـلأيـام تحـددهـا
وتــثـيــر تـشــوقًـا Ġــعـرفـة
Ēســــبب ســــبـــاعــــيـــتــــهـــا
وتــــأتى رابـــطًــــا يـــعـــمل
عـــلى تـــوثــــيق الـــصـــلـــة
بــالأيــام ورأب الــصـدع
الذي سـببه وقوع لفظ

الإنسان بينهما.

الحضرة والخبيز و...
خبـر مفصل إلى سبعة
عنـاصر ėكنه أن يحل
مـــحل لـــفـظ الـــســـبـــعــة
فـــيـــكـــون الــــعـــنـــوان مع
النـص كتـلـة مـتـمـاسـكة
غـيــر قـابـلـة للانـفـصـام
ويــــــكــــــتــــــسـب الخــــــبـــــر
مصـداقيـته عنـد ربطه
باĠكانĒ مكان حدوثه.
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وتتـميـز بنـية الـعنـوان بكـونهـا تحدث حـالة من اĠـعرفـة غيـر موجـودة قبل الـقراءة
وهــذا مـــا يــجــب أن يــفــعــله الــنـص تجـــاه اĠــتـــلــقيĒ أن يــحـــدث حـــالـــة من الإشـــبــاع
Ēوهـــذا هــدف الــنص أي نص Ē(١)"ــعــرفـي لـديـه "فــهـــو مــا يــصـح الــســكـــوت عــلـيهĠا
وبـنـيـة الـعـنـوان الـثــاني من خلال إجـابـة الـسـؤال الـثـانـي تجـعل اĠـتـلـقي يـدخل الـنص
ولـديه قـدر من اĠــعـرفـة فـهـو يــبـحث عن حـدث فــقطĒ عن أشـيـاء يـعــرفـهـا أو يـعـرف
زمـــنــهــا وصــاحـــبــهــا ويــجــعـل الــنص فــاعــلاً لــلــعـــنــــوان Ęـــا يــؤدي إلى تحـــرك هـــذه
الــعـنــاصـر الـســبـعـة دون الإنــسـانĒ وبـهــذه الـصـورة ėــكن لـلـنـص بـعـنــاويـنه الجـانــبـيـة
(عـنــاوين الـفـصـول) أن يــتـقـدم عـلـى أيـام الإنـسـان الــسـبـعـة لــيـأخـذ مـكـــانـه بـوصـفـه
فـاعلاً يـلي الـفـعل (يـحـدث)Ē وإن كـان هـذا مـبـاحًـا نـحـويًـا فـإنه غـيـر مـبـاح نـصـيًاĒ إذ
يــجــعل الــنص سـابــقًــا عــلى الـعــنــوانĒ أمـــا الـســـؤال الــثـالث فــإنه يــطـــرح في إجــابـته

:ěبنيت
الأولى: تـخـرجنـا عن الـنص فـتـجـعل الـعـنـوان مـشيـراً إلى لا شيءĒ إلـى وهم Ęا
يهـمش الـنصĒ ويـصيـر الـسـؤال غيـر ذي قـيـمةĒ فـالـسـؤال لا يدل عـلى جـهل الـسائل

بشيء أكثر أهمية Ęا هو يعرف.
والـثانـية: تـضـطـرنـا ــ كي يـسـتـقـيم اĠـعـنـى ــ أن نحـذف أداة الـتـعـريف مـن الـعدد
وفي هذا مـخـالفـة فـنيـة إذ لا يجـوز لـلمـتـلقي حـذف إلا مـا حذفه الـنص نـفسه عـبر
إنتـاجهĒ وهـو بذلـك يسـأل عن الـعدد أو عن سـبـبيـة أحـداث معـروفـة مسـبـقًا أيـضًا.
وإذا ما غـيرنـا الصـيغـة إلى سبـبيـة الحـدوث وصلـنا إلى الـنتـيجـة نفـسهـاĒ إذ يحـيلـنا

العنوان إلى لا شيء ويبعدنا عن مركز الثقل في النص نفسه.
يـضـاف إلى ذلك أن الـقـراءة الأولى أكـثـر قـدرة عـلى أن تـشي بـاĠـكـان في تـعـدده
وإظهاره أكثر من غيرهاĒ يأتي اĠكان ليكون وسيلة لبث اĠصداقية وإثباتها في تلك
Ēـكان / أمكنة يـكون ذلك أدنى إلى صدقهاĖ العنـاصر السبعـة إذ هي في ارتباطها
ويـكـون العـنـوان في صيـغـته التـشـويقـيـة هذه أكـثـر قدرة عـلى إثـارة المحاولـة لـلتـعرف

(١) الجرجاني: التعريفاتĒ ص٦٦.
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عــلى اĠـــكــان ذلك المجــهــول من قِـــبَل اĠــتــلــقـى الــذي لا يــكــتــفـي بــالــســؤال عن الأيــام
وأحداثها بل وأمكنتها أيضًا.

رابعًا: بنية اĠكان وأبعاده 

يـتــحـدد الــفـضــاء في "أيـام الإنــسـان الــسـبــعـة" عــبـر بــنـيــتـě رئــيـســيـتــě: الـقــريـة
واĠدينةĒ وتتكشف بينهما سمات اĠقارنة بينهما عبر عدد من المحددات: 

١) بنية اĠكان / بنية العالم: 

لا يـحـدد الـسـارد سـمات جـغـرافـيـة صـارمـة لـلـقـريـةĒ ولم يـهـتم بـصـورة جـغـرافـية
مـحــددة لـهــا سـوى أنــهـا إحــدى الــقـرى الــواقـعــة عـلى تــخــوم طـنــطـاĒ ولأنه لا يــحـدد
اتجاهًا معـينًا تظل القرية رمـزًا لقرى كثيرة ولفـئات اجتماعية يـضمها هذا الفضاء
غيـر المحـدد أكثـر من كـونـها قـريـة تتـمـاس مع الواقـع بشـكل أو بـآخر والـعلامـة التي
قد نظن منـها تحديداً جغرافيًا هي في الحقيقة تعمل لصالح الرمز أكثر من كونها
سمة جغـرافيًاĒ يرسمـها السارد من خلال تلك الرحـلة التي يقطـعها الرجل الصالح
"سـيد" صـانع الحـصـر الـذي يأتي مـن محـلـة مـنوف إلى الحـاج كـرĤ حـاملاً إلـيه ما
Ē(١) يعـجـبه من تحف الحـصـر "طـريق طـويل يـقـطـعه مـارًا بالـنـاس والحـقـول والـقرى
هذا الطـريق الطويل يكشف عن بعد الـقرية عن محلة منـوفĒ ولكنه لا يحدد أيضًا
في أي اتجاه سار الـرجل الصالـح ليصل إلى الـقرية الـتي لا تحمل اسمًـا; فيدخـلها
القـارđ دون حد أدنى من العلامات الجغرافيـة (اسمها)Ē وكأن السارد ėعن في أن
يـجعل منـها قريـة كونيـة ترمز إلـى قرى مصـر جميـعًاĒ وفي مقـابل البنـية الجغـرافية
اللامـحدودة تـأتي طنـطـا محـددة الاسمĒ معـروف مـكانـهاĒ إذ يـكـفي اسمـها وتحـديد
مــقــام الــســيــد الــبــدوي فــيــهــا لــتــكـون هــذه الــعـلامـات كــفــيــلــة بــأن تــؤسس حــدًا من
العلامـات الجغـرافيـة الـتي يحـيلـها اĠـتلـقي إلى مـرجعـية واقـعيـة محـددةĒ ولا يكـتفي
السـارد بذلكĒ بـل يرسم ملامح جـغرافـية لـلمـدينـةĒ شوارعـها ومـياديـنهـاĒ فيـستـغرق
مسـاحة كـبيـرة يحـدد فـيهـا وصفًـا "السـيارات تـمخـر الـشارع غـبراء صـاخبـة مهـدمة

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٢٠.
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وميدان البـلديةĒ عـلى واجهة الـسينـما اللافتـات مكتـوبة بحروف فـي حجم الأطفال
وصــور اĠــمــثــلــě... وشــارع الخـان زحــام مـن الـنــاس والــبــضــائع وضــجــيج مــكــبـرات

الصوت... وسوق النحاسĖ ěا يحتويه"(١).
لأن الــقــريــة لــيــست في زحــام اĠــديــنــة بــكـل هــذه الــتــفــاصــيل الجــغــرافــيــة تــأتي
جغرافيـتها بسيـطة غير مـعقدةĒ ولا نكاد نـرى فيها مطـروحًا على الوعي إلا الحارة
التي يـسـكنـهـا أهل الحاج كـرĤ وعـشيـرتهĒ ويـقـوم بيـته عـلى رأسهـا Ęـا يجـعل لـهذا
البيت مـكانة كبيرة. إذ يكـون اĠبتدأ واĠنتهى; يـبدأ به الداخل إلى الحارة وتنتهي به
جـغرافـيـة الحارة عـنـد الخروج مـنهـاĒ والـسارد يـورد ملامح زحـام اĠديـنـة في تجاور
الـتفاصـيل اĠمـتدة عبـر مساحـة واسعة من اĠـكان واĠـيادين حě تـفصل بě الـبيوت
فإĥا تفـصل بě سكانـها لكن بـيوت القريـة اĠتجاورة اĠـتلاحمة تـلتقي بسـكانها في

حميمية ظاهرة تكشف عن تآلف ظاهر.
العناصـر الجغرافيـة في القرية مـتداخلة فـزحام اĠدينـة في شوارعها ومـيادينها
يقابـله تداخل بيوت القرية; حـيث الداخل اĠتعدد الاستخـدام يضع حدودًا متماهيةً
لا تفصل بě تـفاصيلهĒ فالعنصر الواحد يقوم بأكثر من وظيفةĒ وحجرة نوم الحاج
كـرĤ هي أيضًـا حجـرة نـوم أبنـائه وزوجته ومـكان اسـتحـمـامهĒ وليس أدل عـلى بنـية

اĠكان من تلك اĠلامح اĠقارنة بě البيت القروي وبيت اĠدينة.
في الــقــريـة لا يــهـتـم الـســارد إلا Ėــنـزل الحــاج كـرĤ فــهــو في إطـار اســتــخـدامه
القريـة عنصراً رمزيًا لكل القرى فإنه يسـتخدم بيت الحاج كرĤ بنية رمزية عن كل
بيوت الـقريةĒ إذ يـكفي وصفه من الـداخل ليشف عن كـل البيـوت اĠناظرةĒ واĠـتلقي
يـقارن هـنا بě بـيت الحاج كـرĤ والبـيوت الأخرى غـير اĠـوصوفـةĒ ولكنـها مـطروحة

 :ěتلقي دلالتĠفيداخل ا Ēعلى الوعي
الأولى ــ دلالــة الـتــسـاوي الإيــجــابي الـتي يــكـون فــيــهـا بــيت الحـاج كــرĤ مـســاويًـا
Ĥومشابـهًا لكل بيـوت القريـة. والثانـية ــ التـساوي السـلبي: فإذا كـان بيت الحاج كر

(١) انظر: الروايةĒ ص١١٦ ــ ١١٧.
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وهو رأس الدراويش هـكذا فكـيف تكـون بيوت الآخـرينĒ الدلالة هـا هنا دلالـة تساوٍ
ســلــبي مــشـروط بــأنه إذا كــان اĠــنـزل مــرتــفـعًــا فــالـبــيــوت الأخـرى تــســاويه وإذا كـان
الــعـكـس فـالــبـيــوت الأخـرى مــنــاظـرة له. ويــكـفـي أن نـســتـعــيـد مـع عـبــد الـعــزيـز ذلك
اĠــوقف الـذي يـدور فـيه الحـوار بـě الحـاج كـرĤ وزوجـتهĒ فـهي تـكـاد تـؤنـبه عـلى مـا
يــنــفق لأجل الــرحــلـة لــلــسـلــطــان فـالــزوجــة :"أكـدت أن المخــازن خــالـيــة من الحــبـوب
والـدقيق وأن الجـرار لـيس فيـهـا رائحـة السـمن... وأن قـطرات الـلـĜ التي تـنزل من
أخلاق الجــامــوســة لا تــكــفـي حــتى لــيل ظــمــأ الــعــيــالĒ وأنه قــد آن الآوان لأن يــكف
الحــاج كــرĤ عن بــعـــثــرة رزق أولاده عــلى اĠــوالــد والــضــيـــوفĒ وأنه يــكــفــيه أن ėلأ
ěالـكـبـيـرتـ ěالـصـحـارتـ ěوأن هـاتــ ěسلالاً يـحـمـله في يـده إلي طــنـطـا مـثل الـبـاقـ

ستظلان تنزحان من الدار حتى تصبح وليس فيها لقمة لطفل"(١).
والزوجة بوصفها ربة البيت اĠطلعة على المخزون التمويني فيه تكشف بحديثها
عن اĠــسـتــوى اĠـعــيـشي لــلـحــاج كـرĤ وهــو رأس الـدراويش. وبــهـذه الــوضـعــيـة يــكـون

:Ĥقدورنا أن نستشف ما سيكون عليه بيت الحاج كرĖ
بيت الحاج كرĤ ينقسم إلى عاěĠ متضادين متكاملĒě متضادان لكونهما عالم
الخــارج / عــالم الـرجــولي وعــالم الــداخل / الـنــســائي ومـتــكــاملانĒ لأنـهــمــا ėـثلان
وجهě لـعملة واحـدةĒ ويأتي الفصل الأول (الحضـرة) كاشفًا عن عـالم الرجال عبر
اĠكان الـكاشف (دوار الحـاج كرĤ وشرفـته التي يجـتمع فـيها الـفلاحون)Ē وليس كل
الفلاحـě يـردون إلى هـذه الـشرفـة الـتي تـتـحول عـبـر عـالم الرجـال إلى مـكـان لـيلى
يــسـبـغ عـلى رواده مــا هـو مــغـايــر من ســمـات عن بــقـيــة الـفـلاحـě وهم ėــرون عـلى
الـشـرفةĒ فـمـنهم من يـصـعد إلـيهـا بـأقدامهĒ ومـنـهم من يصـعـد إليـها بـالـنظـر وقراءة
السلام إنهم بـعد صلاة العشاء "ėـرون بشرفة الدوار يقـرأون السلام مخافتĒě ثم
ėضـون تـبـتـلـعـهم عتـمـة الحـارة سـمـة في الـدور الكـئـيـبـة تـنـتظـرهم الـغـرف اĠـظـلـمة

والنوم إلى الصباحĒ أما أصحاب الحاج كرĤ فأمامهم مباهج اĠساء"(٢).
Ēفـالداخلـون إلى الشـرفة يدخـلون دائـرة الضوء Ēهـكذا يـنقسـم عالم الرجـال بدوره
ضوء الحاج كرĤ الـذي تصنعه اللـمبة الكبيـرة "يعود بها الـولد ملمعـة الزجاجة عامرة

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص ٥٢.
(٢) السابق نفسهĒ ص٩.
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بـالـكـيـروســĒě ويـضـيـئـهـا الأب بـعـود ثــقـاب ويـحـمـلـهـا الـولــد إلى ردهـة الـدوار الـكـبـيـرة
ويعتلي كـرسيًا حتى يصل بها إلى الفانوس الكبير اĠدلى من السقف ويغلق عليها بابه
وينتـشر على الحيطان اĠبيضـة نور الفانوس الأصفر الكابي"(١) وأما الذين لا يدخلون
إلى دائـرة الـضــوء فـهم لـلـعــتـمـة ذاهـبــونĒ ويـتـحـول دوار الحـاج كــرĤ إلى عـالم صـوفي
Ē(٢)"بل هي عــوالم فـريــدة تحــمـلــهـا قــلــوب الـرجــال "في كل قــلب هــمه الـفــريـد Ēخــاص
والـشـرفـة تـمثـل بؤرة هـذا الـعـالم وارتـفـاعـهـا عـمـا سـواهـا علامـة تـمـيـزها وهـي ليـست
عاĠًا أرضـيًا مثل الذي يعيشه الفلاحون في النهار حيث العرق والكفاح من أجل لقمة
العـيش والحاج كـرĤ يقـول "إن مكانش سـلاحك في قلب الآرض... مـافيش من وراها
رجـا"(٣)Ē ولـكنـهـا عالم عـلـويĒ عالم الحـكايـات اĠـنفـصل عن الـعالم اĠـألـوفĒ وليس من
باب اĠـصادفة أن ترتفع الشرفـة بضع درجات عن الأرض "وفي كل حě ينحرف رجل
من الـطــريق اĠـار بــجـوار الـشــرفـةĒ ثم يــصـعــد الـدرجـات الــقـلــيـلـة إلى حــيث يـنــتـهى به
المجـلسĒ ثـم يـكـون الـسلام والـكـلـمـات الـقـليـلـة والـتـحـيـات والـطـيـبـات حـتى يـلـتـئم شـمل
الـصـحـاب"(٤)Ē فـالارتـفــاع والانـحـراف عـدول عن اĠـمـتـد واĠــنـخـفضĒ فـإذا مـا تـصـورنـا
اĠـمتد هـو الحياة النـهارية والـليلـية اĠألوفـة التى يعـيشها رجـال القريـة إلا أتباع الحاج
كــرĤ يـكــون الاجــتـمــاع بـالحــاج كــرĤ انـحــرافًــا عن هـذه الــوضــعـيــة الحـيــاتــيـةĒ ويــكـون
الارتفـاع نوعًـا من الـسمـو والـتعـالي عن هـذه الحيـاة الـنمـطيـة. تـتحـول الـشرفـة إلى ما
يشبه اĠـكان اĠقدس ذا الـطقوس الخـاصةĒ التي يتـكرر أداؤها والـتي قد تظهـر Ėثابة
الاعـتـراف والـتـنـفـيس عن الـهـمـومĒ أو هي مـكــان الـتـطـهـيـر من الـهـمـوم ومـتـاعب الـيـوم
اĠـتـجددĒ فـالحـكايـات لا تـنـتهيĒ وانـتـهـاؤها مـعـناه نـضـوب اĠصـدر اĠـسـتمـدة مـنهĒ وهو
عالم النهارĒ فالرجال يجتمعون كل مساء Ęا يعني أن منبع الحكايات لا ينتهي "لا بد
من هــدأة كل مـسـاء يـحــكـون فـيـهـا ويــبـسـطـون قـلــوبـهم كـالأكف اĠــعـطـاءةĒ يـدور الـكلام
وتتفـتح الحكـايات في صدر كل قـلبĒ وفي كل قلب هـمه الفريـد وهو في رحلـة الحياة

يرى ويسمع ويتألم أو يرضى وفي اĠساء يأتى إلى مجتمع الإخوان"(٥).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٩.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٤.
(٣) السابق نفسهĒ ص١١.
(٤) السابق نفسهĒ ص١٠.
(٥) السابق نفسهĒ ص١١.
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ėـثل طـقس الـسهـر إسـتـراتـيـجـيـة لـلـسـمر الـريـفي كـمـا أسـمـاهـا مـحـمـد بدوي(١)
Ēيتـمثـل فيـها الـعالـم موجـزًا في هؤلاء الـسبـعـة وهو عـدد ليس مـجـانيًـا ولا مصـادفة
فدخوله هذا الـسباق ينبني عليه مجموعة من العلامات الدالةĒ ويصبح بنية رقمية
مشـعـة في سيـاقه; حـيث يسـتـدعي ذلك العـالم الـسنـدبـادي بحـكـاياته الـسـبعـةĒ فهم
"كل مــســاء سـفــر في عــالم غـريب"(٢) يـقــطع كل مــنــهم رحـلــة ســبع مــراتĒ حـيث كل
منهم يـرتحل في عالم الآخرين السـتةĒ عاĠه هو وثامـنهم عبد الـعزيز لا يدخل هذا
الـعالم إلا مـراقبًـا أو مـوضوعًـا فى خـانة الـسارد لـهـذا العـالم. وكمـا أن الـسنـدباد لا
يـحل في مـكـان واحـد مـرتě فـإنـهم عـلى الـرغم من كـونهـم يعـيـشـون ظـروفًا حـيـاتـيةً
واحدةً فـإنهم مـخـتلـفونĒ جـزائر سـنـدباد لـكل جزيـرة حكـايـة يعـود بهـاĒ ولكل جـزيرة
سماتـها المختلفة عن الآخرينĒ ولكن الجزر مع اختلافها تكون رحلة سندبادية ذات
عـنـاصـر سـبـعـة ــ ولـيس غـريـبًـا ــ أن تـخـتـلف صـفــاتـهمĒ فـاخـتلافـهم خـيـر دلـيل عـلى
تـكـامـلـهـا وتـمـيـزهـا عـنــد كل مـنـهم في الـوقت نـفـسـه وهي سـمـات عـلى مـا يـبـدو من
تـشابـهها ظـاهريًـاĒ فهي تحـمل في جوهرهـا دلالات واضحـة على ما لـهذه الجـماعة

البشرية من تميزĒ وėكننا أن نرصد هذه السمات على النحو التالي:

(١) انظر: د. محمد بدوي: الرواية الحديثة في مصر ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرة ١٩٩٣.
(٢) أيام الإنسان السبعةĒ ص ١٣.

العلامة اĠميزةالعلامة الواصفةالعلامة الاسمية
أحمد بدوي

علي خليل

محمد كامل

العراقي الأطرش

ذكي ــ قـارđ كـتب الإخـوان وجه مسـتـدير ــ
طفلي ــ مبتسم دائمًا.

أكـرش ــ نحـيل الـكتـفě والـذراعـě ــ دقيق
ــ محـاذر ــ صـاحب مـحل الـبقـالـة ــ هـضيم
الـــــوجـه ــ شـــــاحب لا يـــــتـــــكـــــلـم ــ لا يـــــطـــــلق

الضحك.
الطويل ــ الأسـمر ــ عريض اĠنكبě ــ قائد

اĠرتلě = أشيب ــ عقيم.
لا يـــســمع ــ لا يـــتـــكــلـم ــ عــيـــنــان حـــادَّتــان ــ

يعرف بهما الكلمات ــ كلماته مختلطة.

مثقف ــ يتصف بالبراءة.
تاجر ــ تقي

جمال الصوت

حدة البصر
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محمد العايق

عمر فرهود الجمال

سليم الشركسي

Ĥالحاج كر

دقــيق ــ جــرم ــ ذو يـديـن نـاصــعــتــě أنـيق ــ
فــاتح الـعــطــر ــ زيـر الــنــسـاء وزوج الــلــصـة.

(روايح)
جمـال يـحـمل عـلى جـمـلة الـزاد لـلـمـديـنة =

يطير لبه في الأذكار
ثـمــالــة أسـرة مــجـنــونــة ــ سـاكن لا يــتــكـلم ــ

ساخط ــ راضٍ أحيانًا.
طــيـب ــ حــبــيب ــ مــهــيب ــ ركــيــزة في هــذا

العالم.

طيب الرائحة

القوة البدنية

متقلب اĠزاج

قائدĒ حسن القيادة

تـتـكـامل الـصـفـات حـتـى أنـهم يـبـدون شـخـصًـا واحــدًا ذا أبـعـاد مـتـعـددةĒ وتـتـنـوع
سـمـاتـهم حـتى يـبـدوا مـخـتـلـفـě جـد الاخـتلافĒ ولـكن هـذا الاختـلاف يـجعـل منـهم
عاĠًـا ثـريًا; حـيث اهـتمـام كل مـنهـم مخـتـلف عن الآخر Ęـا يـلون خـيـوط حكـايـاتهم
اĠنسوجـة بألسنتهم بـألوان مختلفـةĒ ولو تشابهت سمـاتهم لكان ذلك داعيًا إلى أن
يـنفرد اĠـكانĒ فـاĠكان يـعد اختـزالاًَ للـعالمĒ صورة مـصغرة لـعالم كل مـا فيه متـنافر
مـتكـامل في آن واحـد. فـعلي خـلـيل الـتقي اĠـتـأني في صلاتهĒ وعـمر فـرهـود الذي
يـطـيــر لـبه في الأذكـار ويــتـنـاثــر الـرغـاء مـن فـمه وėـسـك به الـرجـال حــتى يـهـدأ(١)
يـغــايـران في سـمـاتـهـمـا شـخــصـيـة مـحـمـد الـعـايـق زيـر الـنـسـاء وزوج الـلـصـة روايح.
واĠكـان بـقـوته اĠقـدسـة قـادر على أن يـوالف بـě كل هـذه الـنمـاذج اĠـتـضادة تـمـامًا
كـمـكـان الـعـبادة الـذي يـضم الـعـصـاة والـعابـدين في وقت واحـد ولـيس هـنـاك مـكان
قـادر على أن يـجـمع هـذا الجمـع في فضـاء الـروايـة إلا مقـام الـسـلطـان Ęـا يـجعل
شخـصـية الحـاج كـرĖ Ĥريـديه وحـوارييـه ĥوذجًـا مصـغـراً من الـسلـطـانĒ ويعـضد
ذلك فـصل الحـضـرة الـذي يـسـلط فـيه الـسـارد الأضـواء علـى هؤلاء الـدراويش ولا
يقدم سواهـم من عالم القريـةĒ فليس هنـاك أشخاص تـقليديـون كالعمـدة والخفير

وغيره.

(١) انظر: أيام الإنسان السبعةĒ ص١٢.
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Ēـوذجًـا مـصغـرًا لـلـيـلـة الـكبـيـرة في مـقـام الـسـلـطانĥ فى الـقـريـة تكـون الحـضـرة
فـهي تـتـم في هـذا الجـانب الـرجـولي من بـيت الحـاج كـرĒĤ وهي لـيـلـة لـهـا مـوعـدهـا
اĠــتـكـرر اĠـنـتــظم تـمـامًـا كــاĠـوعـد الـسـلــطـاني الـسـنــوي "ولـيـلـتـا الجــمـعـة والإثـنـě من
الأسـبـوع لــيـلـتـان مــبـاركـتــان تـقـرأ فــيـهـمــا دلائل الخـبـرات وبــردة الـبـوصــيـري وتـكـون

حضرة مباركة"(١).
في اĠــديـــنــة يــخـــتــفي لـــفظ "الحــضـــرة" فــهم فـي حــضــرة الـــســلــطـــان وإذا كــانت
الحضرة نوعًـا من التقارب والـقرب للسلـطان فإنهم في مـقام السيد الـبدوي ليسوا
في حـاجة لـلقـرب حيث القـرب اĠكـاني وانزيـاح اĠسـافات الفـاصلـة عن السـلطان لا

تجعل للكلمة مدلولها الفاعل كما كانت عليه في القرية.
الـرجال يـتحـركـون إلى مكـان الحاج كـرĤ وفي حـضرته يـنعـقـد المجلس الـصوفي
Ęا يـجعل لـلمـكـان سطـوة جاذبـة لهـؤلاء اĠـتبـتلـě وعنـدمـا يسـير الحـاج كرĤ نـفسه
إلى دائرة أكبـرĒ دائرة السلطان يتبعه هؤلاء إلى مـكان أكثر جذبًا وأقوى تأثيرًا Ęا

يجعلهم يشدون إليه الرحالĒ مرة في العام يحجون إلى مقامه.
والقسم الـثاني من بيت الحاج كرĤ هو ذلك اĠمثل لـلعالم الداخلي عالم النساء
الــذي تحــرك فــيه الــســرد في فــصل (الخــبــيــز) وهــو فــضــاء يــدخل في جــدلــيــة مع
الخارج من ناحـية ومع داخل بيت اĠدينة من ناحـية أخرىĒ فهو مع القسم الذكوري
من بـيت الحاج كـرĤ يـقـيم علاقـة تـضاد وتـكـامل فلا يـسـتطـيع الـداخل أن يـسـتـغني

عن الخارج والعكس.
وعندمـا يظهر صـوت واحد منـهما يـصمت الآخرĒ تتـوارى العنـاصر ولا تذكر إلا
إشارةĒ فـالـرجال يـتـذاكرون الـنـساء أحـيـانًـا وكذلك الـنـساء أثـنـاء أداء طقس الخـبـيز
Ēـدينـة تلك الـتي تكـشف عن طبـيعةĠمع بـيوت ا Ĥوهي جـدليـة داخل بيت الحـاج كر
اĠكان وساكـنيه وتقدم علامات معرفية على تشكيل فضاء القرية واĠدينة. وتتشكل

البنية الوصفية للبيت في داخله على النحو التالي:

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٩.



٢١٤ 

بيت القريةبيت اĠدينةعنصر اĠقارنة
اĠساحة

الجدران

منافذ للخارج

الإضاءة
الأثاث

السقف

الأرضية
علاقته بالخارج

دوره في النص

محدود ــ حجراته ضيقة.

تعلق عليها صورة الزوج.

شرفات ونوافذ.

الكهرباء.
ســــريــــر نـــــظــــيف نــــاصـع اĠلاءة ــ وســــائــــد

منقوشة ــ كنبة وثيرة.

غير موصوف.

غير محدد مواصفاتها
يـفـضي إلى الـشـارع لا علاقـة لـه بـالـبـيوت

الأخرى.

مـكـان عبـور متـغـير يـسـتقـر فـيه الدراويش
أثـنــاء وجـودهم فـي طـنـطــا لحـضــور مـولـد
الـسلـطـان لا ėـكن الحـكم عـلى الدراويش

من خلاله لا تجري فيه أحداث مؤثرة.

واسـع ــ يــحـــتـــوي عـــلى أكـــثــر
من غرفة منها غرفة اĠعاش
ــ غــــــــــرف زوجــــــــــات الحــــــــــاج

.Ĥكر
تـــــــدق أوتـــــــاد تـــــــعـــــــلـق بـــــــهـــــــا

الزنابيل.
شـبـاك مــغـلق يـضع فـيه عـبـد

العزيز بعض الكتب.
Ġبة ذات شعلة.

زيـــر مـــيــاه ــ ســـريـــر بــأعـــمــدة
نــحــاســيــة مـــصــطــبــة لــلــنــوم ــ

مخازن طينية للدقيق.
تـــــعـــــلق فـــــيـه جـــــزم الـــــبـــــصل

والثوم.
تفرش بالحصير.

يــفـــضي إلى الحـــارة علاقــته
بـالــبـيـوت الأخــرى طـيــبـة من

خلال ساكنيها.
مكـان إقامـة دائمĒ بسـيط Ęا
يــــجــــعـــــله قــــادرًا عــــلى إتــــاحــــة
الـفـرصـة لـلـحـكم عـلي سـاكـنيه

وإمكانياتهم.
تجــــري فـــــيه أحــــداث مــــؤثــــرة إذ
يـــســـتــــغـــرق حـــضــــوره في الـــنص

فصلاً كاملاً (الخبيز).
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بـيت الـقـريـة مـنــفـتح عـلى اĠـكـان الخـارجي فـكل مــا فـيه من نـتـاج الحـقلĒ عـمـقه
جاذب لخلاصة الأرضĒ قـادر على حـماية هـذه النتـاج وعلى حمـاية الحكـايات التي
يفرزها الـعالم النسائي وتطـلعاتهن اĠكشوفـة "نسوان البندر حـلوين ورجالتهن كمان
حلوين. يـشتعل الـضحك وتقـول رشيدة: والـنبي يا بـنتي عمـرك أطول من عمري...
يــامـا نـفـسى في واحـد أفـنـدى يـرد روحي"(١)Ē وهـو قـادر عـلى تـوفـيـر الحـمـايـة لـعـبـد
الـعـزيـز لـيـمـارس طـيـشه مع صـبــاح. فـهـو يـتـربص دخـولـهـا إلى مـكـان آمن لا يـدخـله
أحـدĒ مـكـان أكـثـر عـمقًـاĒ داخل الـداخلĒ فـإذا كـان مـكـان الخبـيـز قـادرًا عـلى ضـمان
الـسريـة; لأن تتـكاشف الـنسـاء فأحـرى بـفضـاء غرفـة الخزين أن يـكون أكـثر أمـنًا له
"عـيـنا عـبـد الـعزيـز دائـرتـان كـعيـني قط حـول حـلـقة الـنـسـاء اĠـهتـاجـات يـحـسب لكل
حـركـة حـسـابĒ الآن سـتـرسل صـبـاح إلى غـرفـة اĠـعـاش اĠـعـتـمـة لإحـضـار مـزيـد من

الدقيقĒ قفز متسللاً ولبد في العتمة وراء الباب"(٢).
٢ ـــ حركة اĠكان/حركة السرد:

يتعـاضد الاثـنان: الـسرد واĠكـان في إدارة حركـة النص وإنـتاج دلالـتهĒ السارد لا
يحكي عن مـكان قبل الحلول فـيهĒ اĠكان موجود قـبل السردĒ وطرح السـارد للمكان
Ēـتـدة وإن بـدا ظـاهـريًـا إنـهـا دائـريـةĘ ـكـان يـتـحـرك حـركـةĠا Ēمـرهـون بـتـواجـده فـيه
فنـحـن قد نـرى اĠـكـان دائـرة تـبـدأ من الـقـريـة لـلـمـديـنـة وتـنـتـهي في الـقـريـةĒ عـنـدها
يبدو من الـسهل الحـكم بدائريـة اĠكان فـي حركتهĒ ولـكن خلف هـذه الدائريـة تكمن
حركة Ęتدة تتمثل فى نقاط محددة على خط ĘتدĒ فالحركة بě القرية واĠدينة
لا تـعني الـتوقف في الـنقاط اĠـكانـية ذاتـها في كل مرةĒ وهـو ما ėـكن مكـاشفته من

خلال رصد مجموعة النقاط اĠكانية:
ــ دوار الحاج كرĤ                (الحضرة)
ــ عمق منزل الحاج كرĤ          (الخبيز)
ــ القطار                             (السفر)

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٧٥.
(٢) السابق نفسهĒ ص٧٦.
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ــ اĠنزل اĠؤجر                   (الخدمة)
ــ مقام السلطان                 (الليلة الكبيرة)

ــ شارع سيدي مرزوق           (الوداع)
ــ اĠقهى                           (الطريق)

 وهي نـقـاط أســاسـيـة مـطــروحـة عـلى مـدار فــصـول الـروايـةĒ يـتــضـمن كل فـصل
نوعě منها:

ěمـسـتـقـر في خـيـال الأبـطـال حـ Ēقـادم من زمن مـضـى Ēــ نـوع مــطـروح عـلى الـوعي
يحكون عن مـاضٍ عاشوهĒ عبد العـزيز يتذكر إحدى الـليالي العامرة فـيطرح نقطة
Ēلا يدري مـاذا يدور حوله ěـرتلـĠمـكانـية مغـايرة "لـيلـتهـا جلس عـلى الحصـير مع ا
ثم بدأ يغـمض عينيه ويحرك رأسه ėينًا ويسـاراً مقلدًا الدراويش على غير إيقاع
ěوهذا الـنوع تـسبـقه إشارة زمـنيـة "ليلـتهـا" في ح Ē(١)"وهو يـهيـنم بـأصوات غـريبة

يكون اĠكان اĠشار إليه خاليًا من هذه الإشارة للماضي تحديدًا.
ــ نوع موصوف موازٍ لحركة السرد.

مـا بـě اجـتـمــاع الحـاج كـرĤ في أول الـروايـة Ėــريـديه من الـفلاحـĒě في دواره
(أول النقـاط اĠكانية) وبě اĠقهى الذي يجتمع فيه الفلاحون ومنهم عبد العزيز لا
يـحل السـرد في مكـان واحـد مرتـĒě وهـو ما يـكون مـغـايرًا تـمامًـا Ġـا سبقĒ إذ يـنزاح
اĠكـان لـيـظـهر من زاويـة أخـرى أو تـظهـر له ملامح جـديـدةĒ الـبـقعـة أمـام بـاب الدار
عـنـدمـا تـظـهـر في الـفـصل الأخـيـر يـنـضـاف إلـيـهـا اĠـصـطـبة(٢) الـتي عـلى الـرغم من
كونهـا علامة مكانيـة تجاور كل بيوت الـقرية فإن الـسارد لم يذكرهـا سابقًاĒ ومع ما
يـحـمـله اجـتـمـاع الحـاج كـرĤ مع الـدراويش من علامـات الـسـمـو والـعـلـو والـروحـانـية
يـأتي عـلى الـنـقـيض تـمامًـا اجـتـمـاع الـفلاحě في اĠـقـهىĒ وتـكـشف بـعض الـعلامات
اللغويـة اĠتكررة عن الاختلاف القائم بě اĠكانě اللـذين يستثمرهما السارد لإنتاج

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٨.
(٢) انظرĒ ص٢١١.



٢١٧ 

دلالـة لــهـا أهـمــيـتـهــا في الـسـيــاق: "انـحـرف فـى زقـاق جـانــبي مـظـلم لا يــرى طـريـقه
ولـكـنه يـسيـرĒ حـتى أحس بـأن الزقـاق انـتـهىĒ مالĒ عـتـبـة البـاب مـنـخفـضـة جدًا عن
أرض الـزقـاق. تحدر نـازلاĒً اسـتـنـد إلى سـقف البـاب بـيـدهĒ دخل وسط الـدار مـظلم
تـمــامًـاĒ لا يــرى شـيــئًـاĒ تــخـبط فـي الـظلامĒ بــاب فـيه شــروخ تـتــفـصــد بـضــوء أبـيض
بـاهر.. دخل إلى اĠـقـهى غـرفة صـغـيرة وقـدة من ضـوء الـكولـوب والـصيـاح والـزياط

والهياج حزمة من الحياة الصخابة مدفونة تحت صمت القرية لكنها قوية"(١).
هكـذا يـأتى وصف آخـر نـقطـة مـكانـيـة في الـروايةĒ فـإذا مـاعـدنا إلى أول نـقـطة
(شـرفة دوار الحـاج كـرĤ): "عـاصـفة صـغـيـرة من الـود والضـحك الـرائقĒ ثم يـصـعد
الـرجل الدرجـات الـقلـيـلة إلى الـشـرفة ويـسلم عـلى الحـاج كرĒĤ ويـجـلس إلى جواره
على الـدكـةĒ ويداعب رقـبة الـولـد النـحـيلـة ويحـس عبـد العـزيـز ببـرودة الـيد الـتى ما
Ēـار بـجوار الـشـرفةĠيـنـحـرف رجل من الطـريق ا ěزالت رطـبـة بالـوضـوء وفي كل ح
ثم يصعـد الدرجات القـليلة إلى حـيث ينتهى به المجـلسĒ ثم يكون السـلام والكلمات
الــقـلــيـلــة والـتــحـيــات الـطــيـبـات"(٢)Ē ويــسـتــمـر الــسـارد في طــرح الـعلامــات اĠـكــانـيـة:
"ويـنـتـشــر عـلى الحـيـطــان اĠـبـيـضـة نــور الـفـانـوس الأصـفــر الـكـابي تـصــحـو الـنـقـوش
والزخارف وتـتكمل بـقطرات لامـعة من الـضوء وترتـسم على الأرضيـة اĠبلـطة دائرة

كبيرة من الظلال تروح وتجيء متأرجحة مع اهتزاز الفانوس"(٣).
ووصــولاً إلى إدراك الـتــضـاد بــě اĠـكــانـě ودلالــته نـســتـثــمـر الــسـمــات الخـاصـة

بثلاثة عناصر تكون اĠشهد اĠكاني هي:
ــ ملامح اĠكان.

ــ سمات الداخل إليه
ــ اĠتواجدون فيه. 

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٢٣٣.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٠.
(٣) السابق نفسهĒ ص٩.
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اĠقهىشرفة الحاج كرĤالعناصر

اĠكان وسماته

الداخل للمكان

المجتمعون

مــتــســعــة ــ مــرتــفــعــة عن الأرض ėــر بــهــا
طــريق ــ بـــدايــة لحـــركــة مـــكــانـــيــة Ęـــتــدة
تـــنــفــتح عــلـى الــعــالم ــ يــبـــدأ بــهــا الــنص ــ
مــضـاءة بــفـانــوس ėــحـو ظلامــهـا ويــصـنع
تـــشـــكـــيـلات جـــمـــالـــيـــة ــ هـــادئـــة الـــصــوت
اĠـــرحب الــودود ــ الـــتــرحـــيب أول اĠـــقــطع

دالاً على توقع الداخل له.

أحد الـدراويش الأتـقيـاء يـدخل لـيسـتـكمل
حـــيــــاته فـي الـــلــــيل اســــتــــكـــمــــالاً لــــلـــنــــهـــار

واستعداداً للعمل الشاق.
مـــــرحــــبــــون يــــعــــرفــــون قــــيــــمــــة من يــــدخل
ويـــهــــتـــمـــون به وهم عـــلـى قـــدر كـــبـــيـــر من

اĠودة.

مـزدحم ــ ضــيق ــ مـنـخـفض
الــســقـف ــ الأرض تــأتي في
نـهـايـة زقـاق ضـيق ــ مـضـاءة
بـكـلــوبĒ ولـكن اĠـكـان مـظـلم
أكـــثـــر Ęـــا هـــو مـــضيء ــ لا
يــــــصــــــنـع الــــــضــــــوء فـــــــيــــــهــــــا
تشكـيلات جمالية صاخبة ــ
الـــــصـــــيــــــاح يـــــأتـي في آخـــــر
اĠـقطع لـيـكون مـفـاجأة غـير

سارة للداخل.
هـارب مـن أن يـدفن فــرحـته

على السطوح.

ěالمجتمع ěالود مفتقد ب

إن انـهـيــارًا تـشـهـد به عـنـاصـر الـبـنـيـة اĠـكــانـيـة فى امـتـدادهـاĒ إذ نـقـرأ في تـغـيـر
العالم صـوراً من تغير الإنـسان وافتـقاده لسمـاته الإنسانـيةĒ لقد تحـطم هذا العالم
الإنساني الجـميلĒ الحـاج كرĤ ودع العـالم ـــ وهو عصب حـيوي لبـنية هـذا العالم ــ
ودعه بــاĠــوت "وعــمــر فــرهــود مــســكــě في ركن الــدار جــالس أمــام جــمــلـه الــبـارك
يطعـمه لا شيء سوى هذا الجمل وفرهود متهدم الكـيان ذليل العينě يتأمل مواقع
أقدامه... عالم يـهوى تتساقط لبناته كبناء قدĤ... التراب زحف على اĠكان الذي
Ēكان نـظـيـفًا أمـام دكـان عـلي خلـيل... وكـنس الـريح القش والـقـذارة وكـدسهـا هـناك
Ēصطبة ومجالس الرجال ثمة الآن رجال آخرون يجلسون في أماكن أخرىĠحيث ا
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باب الدكـان مغلق كـعě جثـة مغمضـة. لقد مـات علي خليل"(١)Ē والـعايق لم يعـد كما
كـانĒ فـقـد بـصـره "كـانـوا يـحـلـمـون Ėـوت روايح وبـالـريش يـنـبث في وجـهـهـا جـزاء ما
سـرقت من دجـاج وهـا هي تسـحب الـعـايق الأعـمىĒ وتـدور طائـرة الـلب صـارخة في
الشوارع والحارات"(٢)Ē والعايق لم يفقده بصره فقط وإĥا فقد كيانه والصفة التي
سـمى لأجـلـهـا ضـاعت (عـيـاقـته): "الـعـايق رث الـثـيـاب يـربط رأسـه بـخـرقـة مـتـسـخة

ويستر عيونه بفضلتها يصرخ ويجهش بالبكاء"(٣).
يـنـهـار عـالـم الـرجـال ولا يـتـركـون وراءهم إلا خلائف مــزيـفـةĒ عـبـد الـعـزيـز لـعـدم
خـبرته يـتـسبب في كـسـر الجامـوسـة ولا ėلك أمـام هـذه اĠصـيبـة إلا أن يـرثي حاله
فـيتـأوهĒ ثم يضـحك بـصورة هـيسـتريـة: "لم يكـن ثمـة شيء في رأس عبـد العـزيز ولا

في قلبه خفيف الرأس لا يعي ثم فجأة تدفق من كيانه الغناء:
كنا بنعمة وكان السعد خادمنا.

صبحنا نقول يامě يتاوى الغرايب.
غريب يا ولدي............

..............آه Ē ثـم ضــحـك بــأعـــلى صـــوتهĒ وحـــيـــد هـــو والــنـــاس عـــلى شـــطــآن
الـترع"(٤) ولـيس ابن عـلي خلـيل بـأحسـن حال من عـبـد العـزيـز:"في دكان عـلي خـليل
يـقف ابـنه الـصـغـيــر.. نـسـخـة صـغـيـرةĒ خـضـراء من عــلي خـلـيل يـزن في تـردد وبـعـد
النـقـود في حـرص وخلـفه أمه تـنـظر إلـيه فى قـلق وحـنان كـمـا كانـت تنـظـر إلى علي

خليل"(٥).
ليس ثمـة أحد يصمد في هذا الـعالم الذي لم يĜ مستـقبله وإĥا تجرع ماضيه
حتى أتى علـيه "ولم يبق صامـدًا في هذا العالم سـوى أم عبد العـزيزĒ رĖا لأنها لم

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٢٠٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص٢٢٠

(٣) السابق نفسهĒ ص٢١٩.

(٤) السابق نفسهĒ ص٢١٥.

(٥) السابق نفسهĒ ص٢١٧.
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تكن في يوم من الأيـام عاطفـيةĒ ورĖا لأنه كـما وصفهـا اĠؤلف من قبل عـملية ومن
عـالم آخر لا يلـتقي من عـالم الحاج كرĤ"(١) أم كـرĤ لا تنتـمي إلى عالم الـقريةĒ إذ

هي ترجع بأصولها للمدينة; لذا لم يجر عليها قانون هذا العالم اĠنهار.
٣ ــ اĠكان اĠسيطر:

الــقـريـة تــفـضى إلـى اĠـديـنــة ولـيس الــعـكس "مــا اĠـديـنــة إلا شـجــرة جـذورهـا في
الـريف"(٢) والـشــجـرة تـتــجه عـكس اتجـاه الجــذور وثـمـارهــا تـنـطــلق في هـذا الاتجـاه
نــفـسهĒ اĠــديـنــة تـصــبح مــركـز الــعـالم لــيـست لأنــهــا مـديــنـة ولــكن لأنـهــا تـضم مــكـان
السلطـان ĒاĠقامĒ البقعـة اĠقدسة"قبة الـسلطان على البـعد في مركز العالم"(٣) التي
تجذب إليـها فـيض العـالم الواقع تحت سـيطرة اĠـكان: "من كل الـقرى نـاس ذاهبون
إلـى اĠولـدĒ اĠـسـارب الـصغـيـرة بـě الحـقول كـالـعـروق في راحـة ورقة الـشـجـر تـرقد
الـــســكــة كـل آن بــأرتـــال من اĠــســـافــرين"(٤) وهـــؤلاء اĠــســافـــرون خــارجـــون إلى لــقــاء
المحبوب / الـسلطان; لذا فإنهم يرتدون ما يلـيق بهذا اللقاءĒ يرددون ما يقربهم من
الـسـلطـان فـتـتحـول الـكـلمـات قـربانًـا يـقـطعـون به اĠـسـافة إلى المحـبـوبĒ الـرجال فى
الجلالـيب اĠـغـسـولـة والـبــنـات في الـشـيلان الحـمـراء والـلــيـمـونـيـة والـنـسـاء حـاملات
الــــسلال وصـــرر الـــزاد عـــلـى الـــرؤوس زرافـــات لا تـــنــــقـــطع والـــغـــنــــاء وصـــفق الأكف

والزياط:
يا بوعتبة خضرة... يا سيد نادينا

ودبحنا البقرة ... يا سيد وجينا"(٥).   
يـتـحـول مـقـام الـســلـطـان إلى بـؤرة مـكـانـيـةĒ قـلب يــضخ الـدمـاء لـلـقـرى فـيـمـنـحـهـا

الحياة وليست هناك مناسبة قروية غير هذه اĠناسبة الكبرى:
ــ مدد يا سلطان...

(١) د. عبد المحسن طه بدر: الروائي والأرضĒ ص٢٥٤.
(٢) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٢٠.

(٣) السابق نفسهĒ ص١١٠.
(٤) السابق نفسه.

(٥) السابق نفسهĒ ص١٠٢.
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هـنا الـبؤرة المحـمومـة بأشـواق في دائرة قـطرهـا عشـرات الأميـال من هنـا تخرج
دفـقات الـوجـد تـتفـرع وتـنـقسم وتـدق وتـسـبح وتسـري وتـمـشي في عـروق الريف في

السكك والحارات ومن قيعان البيوت في اĠنادر اĠضاءة بالفوانيس"(١).
والريف ينـفعل بهـذا اĠكـان البؤريė Ēـلك الإحساس بـهذه الـدفقات الـتي تتدفق
إلــيه من اĠــديــنــة "الــريـف آلاف لف الأذرع حــول جــســد اĠــديــنــة واحــتــضــنه وســرب

أنفاسه إلى رئتيها في لثم متواصل أكيد"(٢).
تــتـسـرب قــوة اĠـكـان وسـيــطـرته هـذه إلى روح الــنص/فـحـدث الــلـقـاء الــسـلـطـاني
Ēالرجال ěوالحكـايات التي تتدفق في الـقرية تدور ب Ēتتضـاءل بجانبه كل الأحداث
والـنـتـوءات الـزمـنـيـة الــتي تـتـبـلـور في وعي عـبـد الــعـزيـز من خلال حـكـايـات اĠـاضي
اĠـســتـرجع كـل ذلك يـخــفت في فـصـل الـلــيـلــة الـكــبـيـرة فـلا صـوت يــعـلــو فـوق صـوت
الـســلــطــانĒ لا يـتــوقف تــكــنـيـك اĠـكــان عــنـد جــذب آلاف من اĠــريــدين إلى اĠــقـام أو
تحـريك الأمـاكن المحـيـطـة لـيـنـفـر سـاكـنـوهــا إلى مـقـام الـسـلـطـانĒ ولـكـنه يـتـدخل في
نسيج الـلغة وفي رسم صورة يـتساوى فيـها الجميع أمـام اĠقامĒ تغـيب ملامح البشر
ولا يـبـقـى إلا أثـرهمĒ أحـذيـتــهم الـرامـزة إلـى الجـانب الأرضي فـيــهمĒ الـعـنــصـر غـيـر
الظاهـر الذي يجب الـتخلص مـنه في حضرة الـسلطـان "أكداس من الأحذيـة والبلغ
والـشباشب والـقباقـيبĒ شوهاء مـتقلـصة الجلـدĒ متزاحـمة متـراكبة تـتلوى ملامـحها
في تعب مـتقوسـة النعـالĒ أكداس بلا نـظام... البـلاط Ęتد تحت عـشرات الأقدام
الـتي تـتـحـرك في نـشـاط مـتـحـررة مـن أي مداس"(٣)Ē تـختـزل الأجـسـاد الـتي سـلـمت
نفـسـها لـلسـلـطانĒ فـلم تعـد الـذات الواحـدة هي عـنصـر اĠشـهـد الإنسـاني: إذ تحول

الأفراد إلى ذات واحدة إلى كيان واحد ١٩٨.
"كـيان نـحـاسي هائل لامعĒ آلاف انـعـكاسـات الضـوء السـاقط من ثـريات الـسقف
تــتــحــرى حــول اĠــقـام كــتــلــة الخــلقĒ آلاف الــقــلــوبĒ آلاف الــعــيــونĒ آلاف الــتــنــهـدات
والآهـات وصرخـات العـذاب والهـيامĒ طـاقـات الزهـور اĠشـنوقـة على شـبك النـحاس

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٦٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٦٨.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٥٠.
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خنقت رئات وريـقاتها بالأنفاس الزاحمة ــ الناس متلاصقون تمامًا كأنهم كتلة لحم
واحـدة بــآلاف الـرؤوس تــلــتف حـول اĠــقــام من شـبـك الـنــحـاس الـلامع جـســد واحـد

يزخر بكل ما يزخر به الجسد من وسوسات غريبة"(١).
والـريفيـون حě يـتجـولون في اĠـدينة (طـنطـا) يؤكـدون قدسيـة اĠكـان السـلطاني
كـاشفـě عن نـوعـě من الأمـكـنـة: اĠـكان اĠـقـدس ومـا هـو دون ذلكĒ ويـؤكـد على أن
الحـكــايـات الــتي تـروى في الــقـريــة مـا هـي إلا نـوع من الــصـعــود الـروحي إلى مــكـان
مغـايـر لـلـمكـان الـيـومي والـنهـار الـذي يـجـعلـهم مـنـغـمسـě في اĠـكـان يـتخـلـصـون منه
باĠعراج الـليلي إلى عـالم الحكايـات والأساطيـرĒ ويبقى وحـده مقام الـسلطـان مرئيًا
بعيون نـهارية تتملاهĒ تخـتزنه ليظل عاĠًا حـقيقيًا ėلك من الـصفات ما يجعله أحق
بــالــبـــقــاء في الـــذاكــرة; لـــذا تــخــتـــلف رؤيــة اĠـــكــان من عـــبــد الـــعــزيــز إلـى غــيــره من

.ěالفلاح
ــ عبـد الـعـزيز يـنـفـر من اĠكـان لأجل هـدف غـير مـحـدد هو الخـروج من اĠـديـنة إلى

عوالم أخرى رĖا لا يعرفها هو نفسه.
ــ الفلاحون ينفرون من اĠدينة لشعورهم بسطوتهاĒ بأنها قوة مهيمنة ويعرفون قدر
أنفـسـهمĒ لا يريـدون الـبقـاء في اĠـدينـة في غـيـر أوقات اĠـولدĒ فـهـذا الوقـت نقـطة
Ēمركزيـة من الزمن تتجلى فـيها قدرة السـلطان على الاجتـذاب والحماية في كنفه
وهو ما تـبلوره مقولة الحاج كرĤ "البـندر للزيارة نزور ونرجع لأرضنا"(٢)Ē  قاصدًا

الزيارة السنوية.
ــ عبد العزيز يرى اĠدينة زمنًا مستقبلاً يخاف قسوته:

"يـعرف قـسوة اĠديـنة لكـنه يغض الـطرف عنـهاĒ ويحـاول أن ينـساها لـكن خاطرًا
يـهاجـمه بقـسوة أحـيانًـاĒ ترى هل تـشـده هذه اĠـدينـة يومًـا حتى تحـوله إلى عسـكري
يـحـمل وجـهًــا ريـفـيًـا وخـيـزرانه وســبـاب بـلـغـة الـبــنـدر... يـا رب كل شيء... يـا له من

خاطر مفزع"(٣).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٦٦.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٣٣.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٢٨.



٢٢٣ 

وفي اĠــقـــابل الــفلاحـــون يــخــافــون الحـــاضــرĒ الــلـــحــظــة الــراهـــنــة غــيـــر اĠــمــتــدة
للمستقبل:

"جمـاعـات متـباعـدة ėشـون مـذهولـě مفـتـوحي العـيون يـتـلفـتون في حـذر عرف
Ēعـبــد الـعـزيـز في عـيـونـهم مـا يـحـسه داخــله من شـوق لـلـنـظـافـة والـبـهـاء والجـسـامـة
وعـيـهـم يـشـرب مـا حـولـهم من عـجـيب اĠـشـاهـد وعـصى الخـيـزران...? Ġـاذا... رĖـا

هي العادة ورĖا الخوفĒ الخوف الذي يصحب الريفي إذ يخوض اĠدينة"(١).
مكان اللغة / لغة اĠكان

ěكان بوصفه مكونًا سرديًا يتشكل من إشارات لغوية تفرض محورين أساسيĠا
في دراسة الرواية:

 الأول: مـكـان الـلـغةĒ حـيـث يـضـاف اĠـكــان إلى الـلــغـة فـهي الــتي تـشـكــله وتـصـنع
تجلياته وأبعاده ودلالته ــ ومن ثم ــ يخلق مجالاً دلاليًا يفضي إلى المحور الثاني.

الثانى: لغة اĠكانĒ حيث يـصبح للمكان وجوده من خلال عـناصره التي تشير أو
تقيم فضـاءً صالحًا للـحياة البشـرية التي تكـون بدورها مجتـمعًا يضع لـنفسه أسسًا
حــيـاتـيــة عـمـادهــا الـلـغــة الـتي تـعــد أسـاسًـا أو ظــاهـرة اسـتــاتـيـكــيـة يـأخــذ اĠـكـان فى
تسويرهـا إلى حد ما بأن يـخلق لنفسه لـغته الخاصة الـتي ėكننا أن نـحددها بدقة
لـهجته الخـاصة الـتي تعد تـنفـيذًا للأساس الـلغـوي وظاهرة ديـنامـيكيـة تتـحرك على

الأساس الاستاتيكي للغة (٢).
: مكان اللغة  أولاً

تـشــيـر الـلـغـة إلى اĠـكــان الـذي يـأخـذ في الـتـخــلق داخل الـنص الـروائي وهي في
إشارتها تـعتمد على مجموعة من الـعناصر اللغوية بوصـفها مفردات ėكننا أولاً أن
Ēإذ هي تـتكـرر من خلال النـسيج الـلغوي ĒـفردةĠنـرصدهـا في حالـتها الاسـتاتـيكـية ا
ثم بـشـكل خـاص من خلال حـركـتـهـا في هـذا الـنسـيـج أي في حـالة الـتـركـيبĒ وذلك

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١١٦.
(٢) انظر: د. تمام حسان: اللغة بě اĠعيارية والوصفية ــ دار الثقافة ــ الدار البيضاءĒ ص١٨٦.



٢٢٤ 

من خلال (أيام الإنسان السبعة)Ē وهذه اĠفردات قوامها:
ــ حرف الجر.                  ــ الظروف.
ــ الأسماء.                      ــ الأفعال.

Ēوهـي في تــرتـيــبــهــا هــذا تـتــدرج من الإشــارة الــصــريــحـة إلـى الـكــنــايــة والإيــحـاء
فحرف الجـر "في" حě يـدخل في سياق تـركيب لـغوي يشـير ــ صراحـة ــ إلى مكان
يـقع فــيه حـدث ولــو بـسـيــطًـاĒ وجـمــلـة من مــثل "ėـشــون في الـشـوارع"(١)Ē و"انـحــشـر
الـناس فـي باب اĠـسـجد"(٢) ėـكن صـيـاغتـهـا بدون حـروف الجـر ومجـروره (ėـشون
ذاهلĒě أو سعداءĒ أو غـيرها من الألـفاظ اĠناسـبة للـسياقĒ ولكن لأن الـسارد يريد
تـوجـيه اĠــتـلـقي إلـى أفق مـكـانـي مـحـدد يــكـون اسـتــخـدامه لحـرف الجــر قـادراً عـلى
تــوجــيه الــتــلـقـى وجـهــته اĠــكــانـيــةĒ وفي الــوقت الــذي تــكـون فــيه إشــارة حــرف الجـر
Ē(ـألـوف توقع اسم يـشـيـر إلى بعـد حـرف الجرĠيصـبح من ا) ـتـلـقيĠمحـركـة لـتوقع ا
تـأتي الأسـمـاء الــدالـة عـلى الأحــداث لـتـشـيــر إلى مـكـان ضــمـني يـوحي بـه الـتـركـيب
الــلـغـوي "عــاصـفـة صـغــيـرة من الـود والــضـحك الـرائق"(٣) الـعــاصـفـة بـوصــفـهـا حـدثًـا
يتـضـمنـه مكـان يـحقق حـدوثه ويـجـعله ĘـكـنًاĒ وبـě الحـروف والأسـماء الـدالـة على
الأحـداث تـأتي الــظـروف اĠـكـانــيـة "الـنــاس نـهـر يــسـيـر بـě دفــتي الـشـارع"(٤) "وسط
حـقل الخــيـام الــشـاسع ėــر طـريق كــبـيـر"(٥) في سـيــاقـهــا اĠـكـانـى الـواضح لــتـصـوب
الحــدث والــنــظـر مــعه إلـى نـوع مـن الـدقــة في تحــديــد اĠــكــان. وكــذلك الأفــعـال في
تنوعـها بě الإشارة إلى اĠكان بشكل ضمني"Ē فرغت الأطباقĒ على الصواني فتات
الخــبـز وبـقــايـا الــطـبـيخ "(٦) Ē أو اسـتــدعـاء الـفــعل Ġـكــان لا تـكــتـمل بــنـيـة الجــمـلـة إلا

بتحديده "انطلق عبد العزيز خارجًا من باب بيت الخدمة"(٧).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٦٠.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٦٣.

(٣) السابق نفسهĒ ص٧.
(٤) السابق نفسهĒ ص١٦٠.
(٥) السابق نفسهĒ ص١٦٢.
(٦) السابق نفسهĒ ص١٥٨.

(٧) السابق نفسه.
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فـإذا مـا تـتــبـعـنـا بـعـد ذلك حـركـة الألـفـاظ بـوصـفـهـا علامـات مـكـانـيـة تـنـتـظم في
نسـيج الـسرد أمـكنـنا أن نـحدد مـجمـوعة من الأشـكـال التي تـمثل أنـساقًـا يظـهر من

خلالها اĠكان ضمنًا أو تصريحًا:
١ ــ مـبـتــدأ والـوصف خـبـره: "الــبـيـوت الـعـالــيـة عـلى الجـانــبـě واجـهـاتـهــا مـعـتـمـة
تـتقـسمـها مـربـعات الـشبـابيك اĠـضـاءة; حيث تـتكـدس النـساء"(١)Ē فـجمـلة "واجـهاتـها
مـعـتمـة" هي في الـظاهـر خبـر Ġـبتـدأ (البـيـوت) ولكـنهـا دلالـيًا تـمنح اĠـكـان (البـيوت)
مـجـموعـة من الـصـفات الـتي تـكتـسـبـها قـبل دخـول الحدث (هـذا إذا جـعـلنـا لـلجـمـلة
حدثًا خاصًـا بها (تكـدس النساء) فهي جـملة تأتي في سـياق حدث أكبر وهـو الليلة
الـكـبـيـرة وعـتامـة واجـهـات الـبـيـوت تـكـون فـي مـقابـل الإضـاءة اĠـبـهـرة لـواجـهـة اĠـقام
الــسـلـطـانيĒ مــقـام الـسـيــد الـبـدوي Ęــا يـخـطف الـبــصـر ومن ثم الـوعـي بـاĠـقـام في
سـيطـرته عـلى غيـره من الأحـيازĒ وعـلى الرغـم من أن تكـدس النـسـاء يوحي بـذكورة
العالم الخارجي Ėا ėوج فيه فإن الوصف للمكان يسيطر على بناء الجملة فيكون
ظــهـور اĠــكـان وحــضـوره أكـبــر من الحـدث نــفـسه ويــكـفي الإشــارة إلى أن مـجــمـوعـة

الأوصاف لازمة نحويًا لاستكمال اĠعنى بعد اĠبتدأ.
٢ ــ فاعل: حيث ألـفاظ اĠكان تأخذ دور الفاعل نـحويًا ودلاليًا: "تصعد السلالم

الحجرية إلى باحات مربعة تقوم حولها البيوت"(٢).
"ينحدر الشارع متقارب الجوانب"(٣).

"انفرشت له الطريق ازاد عرضًا واستواءً"(٤).
"اخـتـزنت الأرض حــرارة الـيـوم والآن تــبـوح بـهـا أنــفـاسًـا زخــمـة بـالــوسـاخـة واĠـاء

اĠرشوش"(٥).
"من الدرب تتفرع سكة صغيرة تقود إلى باب الحمام"(٦).

"انفتح الزقاق الضيق على رحابة اĠيدانĒ اĠقام"(٧).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٦٠.
(٢) السابق نفسهĒ ص١١٨.

(٣) السابق نفسه.
(٤) السابق نفسهĒ ص٢٠٠.
(٥) السابق نفسهĒ ص١٨٨.
(٦) السابق نفسهĒ ص١٨٩.

(٧) السابق نفسه.
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فالسلالـم والشارع والطـريق والأرض والسكـة والزقاق مـا هى إلا ألفاظ مـكانية
تـتـأسس فاعـليـتهـا ودلالتـها فـي سيـاق النص عـلى فاعـليـتـها الـنحـوية: تـلك الفـاعلـية
الـتي يضمـها الـنص في صورتـها هـذه لتأكـيدهـا وتحقـيقهـا بإبـرازها في هـذا اĠعنى
ومن ثم تتأسس عـلى فاعليتها هذه مجموعة أخرى من الفاعليات الدالةĒ فالطريق
حـě يـنفـرش أمـام عـبـد الـعـزيز يـوحي بـاسـتـقـبـال اĠـكان له ويـرسم حـالـته الـنـفـسـية
وانـبـسـاط نـفــسه فـتـكـون ديــنـامـيـة اĠـكــان كـاشـفـة عن الــشـخـصـيـةĒ وانــفـتـاح الـزقـاق
الـضـيق عـلى رحــابـة اĠـيـدان /اĠـقـام يـأتـي في سـيـاقه لـيـشــيـر إلى جـنـوح اĠـكـان في
تـفـاصـيـله الـصـغـيـرة إلى أن يـذوب في اĠـقـام بـوصـفه مـكـانًـا أكـبـرĒ فـالـزقاق الـضـيق
الــذي يـضـيـق بـذاته يـفــتـقـر إلى رحــابـة اĠـقــام واتـسـاعهĒ وفـى طـريق الـتــأويل نـفـسه
ėـكن رؤية الـزقاق بـوصفه تـرميـزًا إلى النـفـوس البـشريـة الضـيقـة في اتجاهـها إلى

السلطان وجنوحها إليه.
٣ ــ مـفـعـول: حـيث يـقع الـفـعل عـلـى اĠـكـان داخلاً مع الـفـاعل في علاقـة تجـاذب
وتنافر علاقـة معرفة من الفاعل للمـفعول وحě لا يقدم النص سبـبًا للفعل يتحرك
ذهن اĠتلـقي يتشوف هـذا السببĒ وجملـة "دخل عبد العـزيز الخيمة"(١) على الرغم
من كونها مـكتملة نحويًا (فعل + فاعل + مفعـول) فإنها تشير في سياقها إلى معنى
أبعد من مـجرد كونها بـناءً نحويًـا يقف عنده اĠعـنىĒ فعبد الـعزيز هارب من الخارج
أو هو يسـتطلع اĠكان فيدخل كل الأمـاكن التي يشعر بأنـها مباحة وكل ما من شأنه
أن يكـون مـهـربًـا من الخـارج الـذي لا يـتآلـف معهĒ وإذا مـا تـسـاءلـنـا عن سـبـبه دخول
الخـيــمـة تحــديــدًا لأمـكــنـنــا بـســهـولــة أن نــدرك ذلك من خلال الــتـنــوع الـذي تــقـدمه
الخـيـمـةĒ الـتـي تـرسم صـورة مـخـالـفـة لـلـخـارج لا تـتـنــاسب مـعـهـاĒ ولـكـنـهـا تـشـيـر إلى
الــتـنـاقض الــكـامن في هــذا الـعـالمĒ إلـى بـذرة نـامـيــة لـعـالـم يـنـاهض الــعـالم الـروحي
اĠـسـيـطـر عـلى اĠـكـانĒ ووجـود الخيـمـة اĠـتـفـرد وسط الخـيـام اĠـتـعـددة يـؤسس لـهذا
اĠعنى الحـادĒ فالخيـام كلها مـتشابـهة في الشـكل الخارجي الذي لا يـعول عليه وفي
مــضــمـونــهــا الــداخـلـي كـذلـك. "كل شــيخ طـريــقــة نــصب خــيـمــة لاتــبــاعه وأقــام عـلى
واجهتـها لافتة كبيرة تحمل اسم الشيخ وطريقته ومن أي القرى جاء وفي كل خيمة

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٦١.
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مـقــرđ أو مـطـرب أو قــارđ سـيــرة أو شـاعـر شــعـبى واĠـيــكـروفـونــات اĠـنـصــوبـة عـلى
ظـهـور الخيـام كـأنـها خـطـبـاء خرافـيـون.. يـتصـايـحـون بأصـوات هـائلـة في الـبـرية"(١)
يصف السـارد الخيمة Ėلامحها التي تبدو متكررة لا قيمة لهاĒ فاĠقرđ أو اĠطرب
أو القارđ كل هـؤلاء لا جمـهور لهم; لـذا فهم خرافـيون يـصيحـون في فضاء (لاحظ
تـعبـير الـبريـة) وما تـلك الأصوات الـهائـلة إلا إشارة إلـى ذلك الفـراغ الذي تبـدو فيه
هـذ الخيـامĒ وفي مقـابل ذلك كله تـأتي الخيـمة الـتي دخلـها عـبد الـعزيـز مغـايرة في
ملامـحـها لـلـخـيـام السـابـقـة التي تـوصف من الخـارج; حـيث الـتـوقع Ġا فـيـهـا يجـعـلـنا
نـســبـر غـورهـا دون دخــولـهـا ويـكـون دخــول عـبـد الـعــزيـز بـاعـثًـا عــلى مـحـاولـة إدراك
جملـة من الأشياء الخادمة السياق الدال "ودخل عبـد العزيز الخيمة ــ البنت واقفة
عــلى نـصب عــالĒٍ وجــهـهــا كـقــمـر مــعــتم مـلــفــوف بـطــرحـة بــيـضــاء وأعــضـاء الــتـخت
جـالـسـون عنـد أقـدامـهـاĒ والآلات تـئـز في أيديـهم كـذنـابـيـر حـمراء مـسـمـومـةĒ شـيوخ
يلـعـبون حـواجـبهـم ووجهـوهم تـضحك فـي خبثĒ عـيـونهم مـنـفـصلـة عن الأيـدي التي
تـعـبث بـالآلات والـبـنت تـغـني بـصـوت مـبحـوح حـزيـن ــ يا ظـاĠـنى"(٢) يـسـتـكـشف عـبد
الـعزيـز اĠكان فـتتـكشف له الأشـياء معـبرة عن حـقائق قـد لا تقبل الجـدلĒ فالخـيمة
الـتى وقع عـلـيـهـا الـفـعل أصـبـحت مـسـتـسـلـمـة لـبـصـره يـرى مـا تحـويه ولـيـزداد وعـيه
تأزمًاĒ ومـا تمنيه أن ėزق عن البنت ثيابها إلا محاولة لفضح هذا العالمĒ إذ هو لا
يبغي إشـباعًـا جسـديًا في اĠـقام الأول وإن ظهـر ذلك فلـيس هو الأسـاسĒ "ود. عبد
الـعزيز لـو ينتـزع ثوبهـاĒ يعرى نـهودهاĒ يـتشبث بـخصلات شعـرها وينـظر في عيـنيها
بإمعان"(٣) ففعل الانـتزاع والتعرية والـتشبث بخصلات الشـعر ليست تؤدي إلى فعل
الإمتلاك الجسـديĒ ولكنها تفضي إلى فعل النظر في عـينيها بإمعان (أليس النظر
فـي العـيـون كـاشفًـا عن جـسـارة لا يـستـطـيع اĠـذنب الـتـمسك بـهـا ألا نـقـول Ġن نشك
في ارتــكـابه وزرًا: عـيــني في عـيــنك)Ē لـقـد تــأسس عـلى فـعل الــدخـول فـعل الإدراك
والفـضحĒ ولا يـقف الأمر عـنـد إدراك عبـد الـعزيـز للـمـكان بـدخـولهĒ فاĠـتـلقي يـأخذ
في اĠقارنة بě الخيمة ونظائرها مدركًا من خلال التأويل أى معنى يكمن في هذا

العالم وأي قيمة تنتظمه. 
(١) أيام الإنسان السبعة.

(٢) السابق نفسه.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٦٢.
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والفعل اĠـتعدي إلى مفعوله قد لا يتعدى إليه بذاتهĒ وإĥا بحرف الجر وفي كل
 :ěفالفعل (صعد) يرد بالصورت Ēمرة يقدم دلالة مختلفة

متعديًا "يصعد الدرجات القليلة"(١)"صعد الرجل الدرجات"(٢).
 مـتعـديًا بحـرف الجر (إلى): دور قـميـئة يـصعد الـعيـال والنـساء من قـبعـاتها إلى
الشـارع ليروا موكب الـشيخ القادم نـحو دار على خليل"(٣) وبـالحرف "على" "ويصعد
الـشـيخ وراءه الإخـوان على الـسـلم الـطيـني إلى الـسـطوح"(٤)Ē وفي الـصورتـě تتـوالد
Ēـكان والإنـسـان وملامحـهـماĠدلالات مـخـتـلفـة تـظهـر بـوصفـهـا وسـائل إخبـاريـة عن ا
فـالفـعل في حـال تعـديه بـذاته يـكشف عن سـمـة من سمـات اĠـكان; وجـود الـدرجات
الـسـلـمـيـة الـتي تـضـيف لـلـمــكـان تـشـكـيلاً جـغـرافـيًـا وهـنـدسـيًـا وتـوحي بـعـلـو صـاحـبه
وارتفـاع مـكانـته ويـقتـرب من هـذا اĠعـنى مـا يطـرحه الـفعـل اĠتـعدي بـالحـرف "على"
الـذي يـؤكـد عـلى وجـود الـسـلم الـذي يـكــشف بـدوره عن الـتـشـكـيل الـداخـلي لـلـمـنـزل
والـذي يوحي بـاتسـاع اĠنـزل الذي أتـاح الفـرصة لإقـامة الـسلمĒ ويـضاد اĠعـنى الذي
يـطـرحه الحـرف "إلى" إذ يـطمـس ملامح اĠـكان بـأن يـجـردهـا من الأداة أو الـوسـيـلة
للصعـودĒ فاĠنازل قمـيئة منخـفضة عن الأرض وغياب الـسلم إفقار للـمكان يتناسب
مع ما تتـسم به البيوت من مظاهر الفقر وكونها دون اĠستوى اĠعيشي اللائقĒ فقد
جـاءت دار عـلـي خـلـيل في وضـعـيــة أفـضل من غـيـرهـا من دور الــقـريـة الـتي ظـهـرت

جحورًا وأقبية لا ترتفع عن سطح الأرض.
مـجرور: يـتـقـدم الاسم اĠـكـاني حـرف الجـر أو الظـرف فـيـعـمل فـيه الجـر وحروف
الجــر في مـجــمـلــهـا تحـيـل إلى اĠـكــان بـصـورة أو بــأخـرى. "حــě نـتــحـدث عن حـروف
الجـرĒ فـإنـنـا نـتـحـدث ــ قـطـعًـا ــ عن علاقـات فـضـائـيـةĒ ومن هـذه الـعلاقـات مـا يـفـيـد
الحلول ومنها ما يفيد الابتعاد عن الحلولĒ ومنها ما يفيد الاقتراب من الحلول"(٥).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٠.
(٢) السابق نفسهĒ ص٢٨.
(٣) السابق نفسهĒ ص٣٧.

(٤) السابق نفسه.
(٥) عبد الحميد جحفة: مفـهوم الفضاء وحروف الجر في اللغة العـربية ــ الفكر اĠعاصر ــ بيروت ع٨٠/

٨١ ــ Ē١٩٩٠ ص١١٣.
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فالحرف "الباء" إذا ما حل بدار على خليل"(١).
و"في": أما النساء ففي الأطراف قليلة الضوء"(٢).

  و"على": "البرودة كلها مكتوبة على جدران اĠسجد"(٣).
تشير إلى الحلول فى اĠكان والاستقرار فيه وملازمته.

Ē(٤)"ـعاشĠإلى غـرفة ا ěوالحـرفان: "من": "بـدأت الـبنـات تخـرج من كـلتـا الغـرفـت
و"عن": "لكنه شارد اللب بعيدًا عن الجالسě"(٥) يفيدان الابتعاد عن الحلول. 

والحــرف "إلى" يـــثــوب الحـــاج كــرĤ إلى الــدار" (٦) يــفــيــد الاقـــتــراب من الحــلــول
وكـذلك "اللام وحـتى"Ē وهـي حـروف في تـكـويـنـهـا لـلـعـلاقـات الـفـضـائـيـة تـغـذي تـوقع
اĠـتـلقيĒ إذ يـتـحرك الـذهن إلى تـوقع مـجـروراتهـا تـبعًـا لـلفـعل الـذي يـسبـقـها وجـمـلة
(يـثــوب الحـاج كـرĤ إلى...) يـأتي حـرف الجــر فـيـهـا مـقـربًــا الـذهن إلى اĠـكـانĒ إلى

اللفظ اĠكاني الذي يتحول إلى بنية لغوية لا يستقيم اĠعنى إلا بها.
أمـا الـظــروف اĠـكـانـيــة فـهي تـقــتـرب من حـروف الجــر في الـدلالـة وإن اخــتـلـفت
Ēـكـان الــذي يـتـحــرك فـيه الأشـخـاصĠمـكــان الـسـارد ومـوقــعه من ا ěعــنـهـا في تـعــيـ
فـفي الـوقت الـذي تـكــون فـيه حـروف الجـر مـكــتـسـبـة حـيـاداً مــا تجـاه تحـديـد مـكـان
الــســارد فــقــد يــكـون أمــام أو خــلف أو داخل أو خــارج أو شــمــال أو جــنـوب أو أعــلى
الـدار في الـوقت الـذي يـكـون فـيـهــا الـظـرف غـيـر مـحـايـد في تحـديـد مـكـان الـسـارد
وجمـله من مـثل "يقـفون أمـام الـدكة الـشاهـقـة" يكـون الظـرف فـيهـا مضـيـفًا تحـديدًا
Ġـكـان اĠـتــحـدث الـذي لا بــد أن يـكـون في مــكـان مـنـاسـب يـتـيح له رؤيــة الـنـاس أمـام
الدكة الـشاهقةĒ وتـتميز الـظروف عن حروف الجـر أيضًا بأنـها "لا تتضـمن اĠسافة
أو (اĠـسـار) إلا إذا جـعـلـها الـفـعل اĠـرتـبط بـهـا تـدل على هـذه اĠـسـافـة ويـشـترط في
هذا الفـعل أن يكون حركـيًا (ونستـثنىĒ هناĒ "نـحو") فاĠسـافة قارة في حروف الجر

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٣٨.
(٢) السابق نفسهĒ ص٤٠.
(٣) السابق نفسهĒ ص٤١.
(٤) السابق نفسهĒ ص٥١.

(٥) السابق نفسهĒ ص١٤٢.
(٦) السابق نفسهĒ ص٤٥.
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واعتمـادًا على زيادة اĠـبنى الدالة عـلى زيادة اĠعـنى يدل الحرف "إلى" عـلى اĠسافة
البـعيـدة التى قـطعـها اĠـتحـرك للـوصول لـلمـكان واĠـسافـة لا بد مـختـلفـة إذا ما قـلنا
تسافر كـثيرًا إلى طنطا عن قولـنا: نسافر كثيرًا لـطنطا" الذي يدل فيه حرف اللام

على قرب اĠسافة أو إنها ليست كاĠسافة في حال الحرف "إلى ".
ثانيًا: لغة اĠكان

لــلـمـكــان اĠـتــخـيل أشــخـاصه وأحــداثه ولـكـن أشـخــاصه لـيــسـوا صـامــتـě ولا هم
جـزائــر مـنــعـزلــة لا تـفــاهم بـيــنـهـا ولا اتــصـال Ęــا يـؤدى إلى عــقم أفـكــارهم الـتى لا
تتلاقح; لذا فلـلشخصـيات لغتـها ووسيلـة تواصلهـا عبر شبـكة من العلامات الـلغوية

التي تتشكل من:
١) لغة الحـوار: الجارية عـلى ألسنـة الأشخاص مـعبرة عن ثـقافتـهم وطارحة رؤاهم

الفكرية والاجتماعية.
٢) الألـفاظ الـدالة عـلى الأشـياء: في خـصـوصيـتهـا علـى اĠكـان ولا توجـد إلا فيه أو

هي تحمل أسماء مغايرة للأسماء التي تحملها في أمكنة أخرى.
تــكـون لــغـة الحـوار وســيـلــة لإثـبـات كــيـان اجـتــمـاعي لــلـفــرد ودلـيلاً يــظـهـر ثــقـافـة
الجـمــاعـة الـبــشـريـة ومـن ثم تـلـعب دورهــا الأسـاسي في اســتـكـشــاف نـفـســيـة الـفـرد
وقـدėًـا قالـوا "اĠـرء مـخـبوء تحت لـسـانه" و"تـكـلم .. أقل لك مَنْ أنت "وكـذلك الدور
الـفـنى الـذي يلـعـبه الحـوار مـن خلال الـنص يـقـول د. يوسـف نـوفل "يـتـضمـن الحوار
ĥــواً درامـيًــاĒ فــأنت تـرى اĠــوقف في أعــقــاب الحـوار غــيــره في مـســتــهـلـهĒ إذ تـنــمـو
الانفعـالات أو تتضح الصورة أو تتصـادم الآراءĒ فيتقدم الحدث ــ عن طريق الحوار

تقدمًا ملموسًا"(١).
إن ألفاظًا من مثل:

(جـــولي وســـرجـــة) في: "جـــولـى يـــا شـــيخ عـــبـــاس.. ســـرجـــة الحـــمـــيـــر حلال ولا
حرام"(٢).

(١) د. يوسف نوفل: قضايا الفن القصصي ــ النهضة العربية ــ القاهرة Ē١٩٧٧ ص٥١.
(٢) أيام الإنسان السبعةĒ ص٩٢.
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(اĠدعوق) في "أنا إكرامًا للسلطان مضيغ فلوسى على اĠدعوق"(١).
(ضـيـر وحـنـك) في "ضـيـر المحـطـة يـا وله خـلـيـنـا نسـمـع الـنـشرةĒ سـد حـنك اĠـرة

اللي بتغنى دي"(٢).
تتكفل لهجة الأشخاص بالكشف عن ثقافة اĠكانĒ تلك الثقافة التي تمثل جانبًا
مـن جوانب الـشـخـصيـة والمحـيط اĠـكانـي الذي يـتـحـرك فيه Ęـا يـضـعهـا في عـاĠـها
الخاصĒ ومن ثم قانـونها المحدد الذي ينسحب على اĠـكان قبل الإنسان وتتبع اللغة
الحوارية يـفي بهذ الـغرضĒ إضافة إلى ذلـك تلك اللغـة الرامزة لأشـياء اĠكـان فهما
مــعًـا يــشــكلان عــلى مـســتــوى الـنص مــا أســمـاه د. مــحــمـد حــسن عــبــد الـله تــثــقـيف

الرواية(٣)Ę Ēا يعمل على إثراء النص وتوسيع آفاقه الدلالية.
ولا يـقـف الأمـر عـنـد الحـوار اĠـبـاشـر في دورانه بـě شـخـصـě أو أكـثـرĒ فـهـنـاك
حوار غـيـر مبـاشـر يورده الـسـاردĒ إذ ينـقـله بعـد تـمامه ومـضى زمـنهĒ ليـس اĠقـصود
منه الـتوجه إلى شخص حاضـر أو محاورة واحـد من أشخاص اĠشـهد السردىĒ بل

هو يثبت خلفية لغوية تتجلى في:
١) آيـات قرآنـيـة: يـرددهـا الحـاج كـرĤ يـرقى بـهـا فى لحـظـة الأذى "وأغـمض عـينـيه
نـَا ولاَ تَـحـْمِلْ عَـلـَيـْنَـا إِصْـراً كـَمَا وبـدأ يـرتل: {رَبَّـنـَا لا تُـؤاَخِـذْنَـا إنِْ نـَسِـينَـا أوَْ أخَْـطَـأْنَـا رَبَّـ

حَملَتَْهُ علََى الَّذيِنَ مِنْ قَبلْنَِا}(٤).
٢) أدعـيـة: الحـاج كـرĤ يـهـمـهم في رجـاء: "بــسم الـله الـذى لا يـضـر مع اسـمه شيء

في الأرض ولا في السماء وهو السميع العليم"(٥).
٣) أبــيـات الــبــردة: "فى إحــدى يــديه نــسـخــة من الــبــردةĒ يــداه طـائــرتــان في الــهـواء

جسده ėيل ويعلو...

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص١٣٩.
(٢) السابق نفسهĒ ص٢٣٤.

Ēعاصـرة في الرواية العـربية ــ مكـتبة وهبـة ــ القاهرة ١٩٩٧Ġ(٣) انـظر: د. محمـد حسن عبد الـلَّه: آفاق ا
ص١٥.

(٤) أيام الإنسان السبعةĒ صĒ١٢٣ والقول جزء من الآية Ē٢٨٦ سورة البقرة.
(٥) السابق نفسهĒ ص١٢٢.
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٤) أبيـات الـوسـيلـة: "وعـبـد العـزيـز يتـرقب الـبـيت الـذي يجيء فـيه اسم شـيـخهم
الحالي": 

(١) أيام الإنسان السبعةĒ صĒ٤١ Ē٤٢ والبيتان لشرف الدين البوصيري.
(٢) السابق نفسهĒ ص١٢٥.
(٣) السابق نفسهĒ ص١٦٢.
(٤) السابق نفسهĒ ص١٠٢.

يــــا نـــفس لا تـــقـــنـــطـى من ذلـــة عـــظـــمت
يـــا لائـــمى فى الـــهـــوى الـــعـــذرى مـــعـــذرة

إن الـــــكــــبــــائـــــر في الــــغـــــفــــران كــــالـــــلــــمم
مــــــنى إلــــــيـك ولــــــو أنـــــصــــــفـت لم تــــــلم(١)

Ėـــحـــمـــد بن الـــفـــضل مـــعـــروف الـــســـنــا
يــــــــــارب نــــــــــــــــــور قــــــــــلــــــــــبـه وطــــــــــريــــــــــقـه

لــــــيـث الأفـــــــاضل والأمـــــــاجـــــــد والـــــــنــــــدا
واجـــــعـــــله فـى يـــــوم اĠـــــعـــــاد لـــــنـــــا يــــدا(٢)
٥) الـسـيـرة: "وقـارđ الـسـيـرة مجـنـون عـلى الـدكـة يـرقص ويـقـفـز يـصـارع خـصـمًا

َوهميًا 
   السيف يقول للنبي..
      يا زين وديني....

     ويلحم كافر يا زين...
    هبا غديني...

والحشود الجالسة أمامه على الأرض تتفزز من الجنون 
آه يا نبي... يا نبي 

واĠطرب الـشعبي مفتـون بذاته. أمال طربوشه ووضع كـفه في طوق جلبابه وهو
يهز أكتافه تيها...

ــــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــــــــــــحــــل ربــــــــــــــــــــــــــــــــانـــي"(٣)عــــــــــــــــيـــــــــــــــون حـــــــــــــــبــــــــــــــــيـــــــــــــــبــي عـــــــــــــــسـل والـــــــــ
٦) الأغانى: التى يرددها الفلاحون احتفالاً باĠولد

يا بو عتبة خضرة... يا سيد نادينا
ودبحنا البقرة... يا سيد وجينا(٤)
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٧) اĠواويل: وهي مقطوعات جاءت على لسان عبد العزيز معبرة عن أحواله:
"الحلو Ġا نعس صحوه بالقانون 
والورد Ġا دبل رشو عليه Ġون"(١)

"لو كنت يا بě تداديني.. تداديني 
إلا أنت يا بě بتكيل وتديني... وتديني"(٢)

٨) الحكايات: تعد وسيلة من وسائل السمر ومنها السيرة الهلالية:
"تـوضأ أبـو زيـد وصـلى لـله ركعـتـě وأخـذ عـدته وحـسامهĒ خـوذته ولـثـامه عـازمًا
ěوبـالسلامة له داع ěووقف بنـو هلال حوله مودع Ēعلى الـرحيل إلى أرض تونس
وألقى أبو زيـد بعينيه على الفيافي والقفارĒ ثم نظر إلى من حوله من الكبار وأنشأ

يقولĒ صلوا على طه الرسول"(٣).
وهذه البنى جـميعها في كشفها ثقافـة الأشخاصĒ واĠكان تظل بنى لغوية تهجن
لغة النص وتعـد لغة للمكان فهي بوصفـها عناصر تعبيرية تـشكل معجمًا لغويًا يبرز

لسانيات الجماعة البشرية في حيزها اĠكاني.
الأشياء عناصر لغوية 

والأشياء التـي تشكل اĠكان وتعد نسيجًا أساسـيًا في جغرافيته تشبه البشر في
كونهـا تحمل أسماءها التي تمثل علامات فارقة لـها عن غيرهاĒ فلكل مكان أشياؤه
ولـكل الأشيـاء أسمـاؤهاĒ والأحيـاز اĠكـانيـة في "أيام الإنـسان السـبعـة" تعج بـالأشياء
التي لا تبقى في حالتها السكونية وإĥا يكون لدخولها عالم النص حضور الإنسان
نـفـسه وحـلـوله في اĠـكـان "وĖـا أن الإنـسـان يـعـيش بـě الأشـيـاء ومـعـهـا وفـيـهـا فـمن
اĠنتظر بداهة أن يتجلى ذلك عبر البناء الفني اĠفرز للواقع الروائي الداخلي"(٤).

(١) أيام الإنسان السبعةĒ ص٢١٣.
(٢) السابق نفسهĒ ص٢١٧.
(٣) السابق نفسهĒ ص٨٥.

(٤) صلاح الـدين بوجـاه: الـشيء بě الجـوهر والـغـرض ـ اĠؤسـسة الجـامـعيـة للـدراسـات والنـشر ــ بـيروت
Ē١٩٩٣ ص٧.
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وėكنـنا أن نرصد مجموعة هائلة من الأشيـاء فى القرية أو اĠدينةĒ حتى ليبدو
أنـهــا عـنـاصــر لانـهـائـيــة وتـفـتــيـتـات غـيــر مـنـتــهـيـة فـفي الــقـريـة: الــفـانـوس والمحـراث
Ēالخلاب Ēالجرة Ēاللـمبـة Ēوالسـرير الـنـحاسي الـكبـيـر Ēوالـفأس والحـصيـر والـبلاص

.Ĥعصا الحاج كر Ēبرام فخار Ēالزنابيل
 Ĥوفي القطار: التذكرة. عصا الحاج كر

وفي طــنــطــا: الـــبــوابــيــر ــ الخــشــبــيــة ــ خــيــزرانـــة الــعــســكــر ــ الأحــذيــة ــ الــبــلغ ــ
.Ĥية ــ الصواني ــ عصا الحاج كرĠالشباشب ــ القباقيب ــ الكلوب ــ طرمبة ا

وعنـدما نـنظـر إلى هذه الأشـياءĒ بوصـفهـا عنـاصر لـغوية فـإننـا بذلك نجـعلـها بنى
ذات معنى لـيس وجودها لكونها اسمًا لشيء موجود في اĠكان ليكمل بنيته أو تركيبه
Ēكان وعلى الإنسانĠولكنهـا داخله بعمق في النـسيج اللغوي للـنص لتدل عليه وعـلى ا
في هذا السـياق تقف عصا الحاج كـرĤ بوصفها عنـصراً لغويًا يتـكرر وروده وتتغير ــ
من ثم ــ دلالته ودوره الذي يـلعبه في السياقĒ فـلم يأخذ العصا شكل الـعنصر اĠتكرر
اĠـلازم لحـاج كـرĤ لـيـكـون علامـة عـلـيهĒ فـفي بـعض اĠـواضع يـظـهـر الحـاج كـرĤ دون
عصاهĒ ولكـنها تأخذ أشكالاَ ومواقع شتى على مستوى البنية اللغوية السرديةĒ تظهر
الـعصـا. عـصا الحـاج كـرĤ خمس عـشرة مـرة في الـوقت الـذي ترد فـيه عـصا الـشيخ
Ĥوعـصـا الحـاج كـر Ē(ص١٢٨) وعـصى الـعـســاكـر مـرة واحـدة Ē(ص١٧٧) مـرة واحـدة

في تكرارها الكمي تأخذ مواقعها المختلفة فهي:
١) تابع: "ėشى الهوينى في عباته وعصاه"٤٠/*

"يثوب الحاج كرĤ إلى الدار في يده اĠصباح والعصا"٤٥/.
فتأخذ الـعصا صورة العنصر اĠكمل لهيـئة الحاج كرĒĤ والعصا مع العباءة يأخذان
طـابع الـستـر والـوجـاهـة لـصاحـبـهـمـا. واĠـصبـاح مع الـعـصـا يـشكـلان عنـصـر الـهـويةĒ إذ

يكشف اĠصباح الطريق وتتأكد العصا من سلامته وخلوه من معوقات السير.
٢) مجرور: "بعلى" "يضم عباءته ويستند على عصاه"/ ١٠٦.

"أراج الحاج كرĤ دقنه على عصاه"/ ١٣٤.
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"يستند على عصاه"/ ١٢٣.
.١٦٩ Ēقام متمهلاً مستندًا على عصاه"/ ١١٩"

"ضامًا عباءته على صدره ومستنداً على عصاه"/ ١٢٥.
وملازمة العـباءة للـعصا تـؤكد اĠعـنى السابقĒ ولـكن التركـيب المختلف يـنتج دلالة
أخـرىĒ فالحاج كـرĤ يستـخدم العـصا وسيـلة للاستـناد اĠتـكرر يوحي بـحاجتـه إليها
لــلــقــيـام بــهــذا الــدور ومن ثم الإشــارة إلى عــامل الــزمنĒ فــالحــاج كــرĤ الــذي كـانت
الـعـصا بـالـنـسـبـة إلـيه مـظهـرًا من مـظـاهـر الـوجـاهةĒ وشـكلاً من أشـكـال الاطـمـئـنان
عــنــده شــأنه شــأن كل الــفلاحــě حــě يــنــزلــون اĠـديــنــةĒ وقــد صــرح الــسـارد بــذلك
"فـالـعـصـا إن تحـكـم عـلـيـهـا قـبـضـة الــيـد يـتـروى الـداخل بـبـعـض الـطـمـأنـيـنـة"Ē تـأخـذ
العـصا هـنا دور اĠـشيـر إلى تقـدم الحاج كـرĤ في السن(١) "اĠـادة لا تفـنى ولا تخلق
من عــدم لـكن إذا مــات الحـاج كــرĤ فـإنه ســوف يـفــنى فـإنه لــيس حـالــة من حـالات

."Ĥادة إنه جوهر فرد إنه الحاج كرĠا
ــ أو مجرور بالحرف "الباء" يخبط الحاج بعصاه على الأرض"/ ١٣٧.

فـتأتـي العـصـا في وظـيـفـتـهـا قريـبـة من الـوظـيـفـة الـسابـقـة ومـؤكـدة عـلى دلالـتـها
أيضًا فهي أداة يفرغ شحنة انفعاله بهاĒ حركة تلقائية تكشف عن الداخل اĠنفعل.

٣) مفعول به: ناولته العصا فعلقها على ذراعه/ ٨٥.
أشرع الحاج كرĤ عصاه إلى الأمام/ ١٢٨.

لكنه لا يقول بشرع عصاه ووجه وėشى/ ١٣١.
نــهض الحــاج كــرĤ واقــفًـــا ضــامًــا عــبــاءته إلى صــدره بــيــســراه Ęــســكًــا عــصــاه

بيمينه/ ٩٥.
فتضـيف العصـا دلالة جديدة إذ هي بـديل عن القول وإشارته وإلى بـداية حركة

السير والتقدم وحركة العصا تشير إلى مفارقة اĠكان.

(١) وهو ما يتفق مع الرؤية الأسطـورية "الكائن الذي ėشي صباحًا على أربعĒ وظهرًا على اثنĒě ومساءً
على ثلاث".
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٤) مـبـتـدأ: الحـاج كــرĤ يـتـقـدمĒ عـصــاه تـخـبـط الأرض في وقـع نـشـيط الـعـصا
ها هنا مـبتدأ وفي الـوقت نفسه فـاعل دلالي (الضمـير اĠستـتر للـفعل تخـبط) يعبر
عن بـدايـة حــركـة مـفــارقـةĒ فـالحــاج كـرĤ يـتــقـدم لـيس فـي الـطـريق فــقط ولـكن في
الــزمنĒ في الــعـــمــرĒ والــســارد حــě حــذف مـــكــملات جــمــلــة (يـــتــقــدم) تــرك دلالــته
مفـتـوحة قـابلـة لدخـول تأويـلات مخـتلـفةĒ وكـون العـصـا تعـمل دون الحاج كـرĤ ففي
ذلـك إشـارة إلى الـوهن الـذي بـدأ يـدب في جـسـدهĒ وتـقـبل الـدلالـة اĠـفـتـوحـة تـأويلاً
آخرَ قد يـبدو مضـاداً يشيـر إلى نشـاط الحاج كرĤ "فـالأشياء عـلى اختلاف فئـاتها
لا تـكاد تـؤدي أية وظيـفة قـصصيـة مسـتقلـة عن وظائف الأبـطال الإنسـانيـě" ولكنه
نــشـاط الــلـحــظــة الأخـيــرة الــذي ėـثل حلاوة الــروحĒ روح الحــاج كـرĤ الــتي أثــقـلــهـا
الزمن وحوادث الأيام. وليس من قبيل اĠصادفة أن العصا في آخر مرة تظهر فيها
Ĥـبـتـدأ في جـمـلـة منـفـصـلـة عن فـعل الحـاج كرĠكـانت آخـذة وضع ا Ĥمع الحـاج كر

الواهن.
"يداه مـتـعانـقتـان في حـجرة وعـصاه بـجـوارهĒ لم يعـد يـستـغنى عـنـها وقـد بقى له

الشلل النصفي من بعد صدمة اĠرض الأولى"/ ٢١١.
لئن كان الحـاج كرĤ في البنى الـلغوية اĠـشار إليـها سابقًـا يأخذ وضعـية الفاعل
فالجـمل كلـها فـعـليـة في مجـملـهـا غيـر إنه في الجمـلة الأخـيـرة بلا فاعـليـة (الجمـلة
اسـمية). والـعصا بـدأت تستـقل بنـفسهـا فلم تعـد تظهـر ملـتصقـة بهĒ وهكذا يـنطفئ
فـعل الـعـصـا بـانطـفـاء فـعل الحـاج كـرĒĤ تـمـوت Ėوتـه وتخـتـفى بـاخـتـفـائهĒ لـقد أدت
دورها في إنتـاج الدلالة تمامًا كما أدى وجود الحاج كـرĤ ــ بوصفه شخصية فاعلة

ــ دوره في سياق هذا العالم. لقد جابهت عصا الحاج كرĤ العالم.
وهـذا الدور الـذى تـؤديه الأشـياء بـوصـفـها عـنـاصـر قارة في الـنص الـروائي يـعد

وجودًا يؤهلها للقيام بأدوارها اĠتعددة في النسيج السردي.
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الخاتمة

عـبـر مـحـاولـة الــبـحث أن يـحـقق أهـدافـهĒ اجـتـهـد أن يـجـيب عـن أسـئـلـة مـتـعـددة
:ěأساسي ěتتبلور في سؤال

ــ كيف رسم النص السردي العربي اĠكان?
ــ ما أثر هذا اĠكان على النص السردي?

وقد أفضتē رحلة البحث إلى الوقوف على محاور ثلاثة:
١) خلاصة البحث ونتائجه.

٢) القضايا التي يثيرها وموقعه من الأعمال اĠناظرة له في مجاله.
٣) التوصيات وتأتي في صورة موضوعات منبثقة عن البحث.

أولاًَ ـــ عن البحث وخلاصته:

حقق البحث ذلك من خلال فصوله:
ــ عـالج الـبـحـث مـصـطـلح الــسـرد في الـتــراث الـعـربي من خـلال كـتب الـلـغــة والـنـقـد
وسعى إلى تـأسيس هذا اĠـصطلح من خلال فن الـعربيـة الأول (الشعـر) بأن حلل
نصًـا شـعريًـا لواحـد من الـشعـراء العـرب الـقدامىĒ وجـاء الـنص مطـاوعًا لـلـتحـليل
الـســردي وقــابلاً أن يــجــري عـلــيه تحــلــيل يــسـتــخــدم الآلــيـات الحــديــثــة لـلــتــحــلـيل

السردي.
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ثم عـمــد الــبــحث إلى مــصـطــلــحـات الــســرد الـعــربي بــاحــثًـا عن جــذورهــا ومـدى
ملاءمتهـا للتراث الـعربي قدėه وحـديثهĒ وأكد الـبحث على تعـدد هذه اĠصـطلحات
التي شـكـلت أنواعًـا من فـنون الـسـرد الخبـر ــ الـقصـة ــ الحكـايـة ــ السـيـرة ــ اĠقـامة
والـــروايــة بـــوصـــفــهـــا فــنًـــا ســرديًـــا حـــديــثًـــاĒ وقــد أثـــبت الـــبــحـث مــدى ملاءمـــة هــذه

اĠصطلحات للحياة العربية وتراثها القدĤ والحديث.
وكشف عن دور القصة في التراث العربي الذي يتمثل في:

ــ اتخاذها وسـيلة لنقـل الشعر وحفـظه; فأنواع السرد الـعربي القدĤ تتـضمن كثيرًا
من الأشعار الداخلة في نسيجه.

ــ كــونــهــا واحــدة من وســائل تــفــســيــر الحــيــاة والخـــلق وهــو مــا يــتــجــلى في الــعلاقــة
الاحتضانية القائمة بě السرد والشعر.

ــ انـتـقـلت الـدراسـة إلى اĠـكان بـوصـفه عـنـصـراً يـؤسسـه السـرد ويـعـتـمـده واحدًا من
أسس إنـتاج الـدلالة متـابعـة مصطـلح اĠكـان في رحلـته من الواقع بوصـفه مفـهومًا
إنـســانـيًــا انـتــقل إلى الـفــكـر بــوصـفه قــضـيــة فـلـســفـيــة تـعــددت أبـعــادهـا وتـشــعـبت
جـذورهــاĒ ثم انـتـقــاله من الـفـكــر الإنـسـاني إلى الــفن الـروائيĒ وكــيف إنه اكـتـسب
بهذا الانـتقال أبعادًا وسـماتَ أخرى لونتـه بألوان شتى من الدلالـة واĠعنى وهيأته

لأن يقوم بأدوار متعددة في سياقه الروائي.
وعــالجت الـدراســة الـعلاقــة بـě اĠــكـان والـســردĒ تـلك الــعلاقـة الــتي تـتــبـلـور في

ثلاث صور تؤكد دور اĠكان في إنتاج السرد.
ــ فاĠكان قبل النص دافع مؤثر لإنتاج النص السردي نفسه.

ــ وهو أثناء النص يعد حركة تعمل على تغذية السرد واستمرارية.
ــ وهو بعد النص يعمل على إكساب دلالة النص أبعادًا جديدة لا تتأسس إلا عليه.
ونـاقــشت الــدراسـة مــفــاهـيم اĠــكــان الـروائيĒ تــلك اĠــفـاهــيم الــتي تــعـددت بــأثـر
الـنـصــوص الـروائـيــة في تـأســسـهـا عــلى عـنـصــر اĠـكــانĒ وفـحـصت مــفـهـوم الــفـضـاء
النصي وقـدرته على التأثـير في تلقي اĠـكان اĠتخيـل وذلك من خلال دراسة عتبات
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الــنص اĠــمــثــلـة فـي الــعـنــوان ولــوحــة الــغلاف وتــشــكــيل اĠــĝ الــروائي وأثــر تــشـكــيل
الـصفحـة بصريًـا على تـشكيل اĠـكان وتلـقيه فأجـرى البحث الـدراسة على عـينة من

نصوص روائية أكدت الظاهرة. 
وانتقلت إلى أبعاد اĠكان الروائي التي تمثل سماته وخصائصه:

ــ فعـالجت البعد الجغرافي وأثره في تشكيل اĠكان وإدراكه وفحصت بعض اĠلامح
الجغرافيـة بوصفها مـؤثرات في إنتاج اĠكـان فعمدت إلى النـافذة بوصفهـا موتيفة

جغرافية مؤثرة وفحصت حالاتها:
ــ وجودها مفتوحة أو مغلقة.

ــ عدم وجودها وأثره.
ــ والبعد النفسي: الذي يظهر علاقة الإنسان باĠكان تآلفًا أو تنافرًا.
ــ والبعد الهندسي: ذلك اĠسئول عن كشف سيمترية اĠكان الروائي.

ــ الــبـعــد الـفــيــزيـائي: ودوره فـي بث تـشــكــيلات بـصــريــة تـضــفي عــلى اĠــكـان ملامح
جمالية متنوعة.

ــ الـبـعــد الـتـاريــخي الـزمــني: الـذي كــشف عن علاقـة اĠــكـان والـزمــانĒ وأن الإنـسـان
بوصـفه كـائنًـا مكـانيًـا وزمـانيًـا. تظـهر من خـلاله ملامحـهمـا مـعًا ويـكون في حـلوله
في اĠكـان الروائي Ęثلاً للـزمانĒ فكشـف عن أربع صور تعبـر عن علاقة الإنسان

باĠكان في سياق النص الروائي:
ــ تاريخية اĠكان. تاريخية الشخصية.

ــ تاريخية اĠكانĒ آنية الشخصية.
ــ آنية اĠكانĒ تاريخية الشخصية. 

ــ آنية اĠكان وعصريتهĒ عصرية الشخصية.
وفي الـبــعـد الـعـجـائـبي رصـدت الـدراسـة ملامـح الـعـجـيب في اĠـكـان وأثـرهـا في

تلقي اĠكان وبثه لروح الإدهاش والتشويق.



ــ البعـد الاجتـماعي: تجلى من خـلاله ملامح اĠكان الاجـتمـاعية Ęـثلـة في العادات
والتقاليد وأثبت قانون اĠكان الاجتماعي.

ــ اهــتم الــبــحث بــتــقـنــيــات اĠــكــان وجـمــالــيــاتـهــاĒ إذ حــدد حــركــة اĠـكــان الامــتــداديـة
والارتداديـة والـدوائـرية اĠـسـورة وحـركة اĠـتـلـقي في مقـابل تـلك الحـركـة البـصـرية
Ēالــرأســيـة Ēالأفــقــيــة Ēــكــان وأبــعــاده الــدائــريــةĠلإدراك ا ěالــتي تــنــتــقـل فــيــهــا الــعــ

الساقطة واĠمتدة.
وأنواع الأماكن بالنسبة إلى اĠتلقي التي تتبلور في:
ــ مكان ما قبل القراءة يحمله اĠتلقي إلى النص. 

ــ مكان أثناء القراءة يشكله خيال اĠتلقي.
ــ ما بعد القراءة يحمله اĠتلقي من النص إلى الواقع.

ثم عــرضت الـدراســة لـتــقـنــيـات ظــهـور اĠــكـان فـي الـنص وحــددتـهــا من الـعــنـوان
وكيف يقدم إشارة معينة تخيل إلى مكان محدد.

والـنص الـذي يـتـجـلى فـيه اĠـكـان من خلال الـسـرد والـوصفĒ وقـد حـدد الـبـحث
أنــواع الـــســرد اĠـــمــثـــلــة في الاســـتــهـلال الــســـردي والاســتـــهلال الــوصـــفي من خلال
علاقتهمـا باĠكانĒ وأثر تغير جمـاليات أشكال اĠكانĒ واعتمـدت معايير مختلفة في

تحديد هذه الجماليات: تتبلور في ثنائيات متضادة:
(الخاص/ العام)Ē (الثبات /التحرك)Ē (الداخل/الخارج)Ē (اĠفتوح/ اĠغلق).

واتجه إلى اĠفـهوم الخاض للمكان اĠمثل في: اĠدينة ــ القرية ــ الشارع ــ اĠقهى
ــ الحي) وبدأ بـأثر وضعـية السارد الـذي يتخـذ واحدة من ثلاث: (الإقـامة ــ الزيارة
ــ العودة) والـتي تؤثر بـدورها في تشـكيل مفـهوم خاص لـلمكـانĒ وطرحت الدراسة
هـذا اĠفـهوم الخـاص من خلال الصـحراء وأنـواعهـا في الـرواية الـعربـية وتـقنـياتـها

الفنية التي اتخذتها عبر السرد بوصفها فضاءً متخيلاً.
ــ فحصـت الدراسة اĠقهى بـوصفه نوعًا من أنواع اĠـكان ذي اĠفهوم الخاصĒ وذلك
من خلال وظائفه وجـمالـياته. وانتـقلت إلى الجسـد بوصفه فـضاءً ترسـمه الرواية
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تـطبـيقًـا على نـوعـě من الأنثـوي والرجـولي وإيحـاء كل منـهم يوحي الأول بـالإغراء
وتأخذ الـلغة اĠصورة طابع الشـعريةĒ وكيف أضاف هذا الجسـد جماليات متعددة

للفضاء الروائي وأما الجسد الرجولي فقد جاء ليقدم إيحاء بالقوة والعنفوان.
ــ توقفت الدراسـة عند اĠكان في ألف ليلة ولـيلة بوصفها ĥوذجًـا للحكاية القدėة
تـطبـيقًـا على حـكايـة السـندبـاد البـحري. فدرس اĠـكان والـراوي من خلال اĠـقارنة
بــě الـســيــرة واĠــقــامــة وألف لــيــلــة ولــيــلــةĒ واتجــهت الــدراســة إلى تحــلــيل حــكــايـة

السندباد من خلال محورين:
ــ المحور الأول: اĠكـان السندبادي حيث درس اĠكـان الذي حل فيه السندبادĒ وكيف

يتشكل في ثلاثة أنواع من الأمكنة التي تقطعها الرحلة السندبادية:
ــ اĠكان الجغرافي: وهو اĠكان الذى عاشه السندباد في بغداد وأثر هذا اĠكان في

الرحلة السندبادية.
Ēكان الجغرافيĠا :ěمكان ěكان الذي يعد فاصلاً بĠكان الـبرزخي: وهو ذلك اĠــ ا

واĠكان الهدف.
ــ اĠكان الهدف: الذي يكمل الدورة السردية في رحلة السندباد وأبعاده المختلفة. 
ــ وفى المحـور الثـاني: اĠكـان في السـندبـاد: اهتم الـبحث بـأثر اĠـكان عـلى السـندباد
وقد جـعـله ندًا لـشهـرزاد بـوصفـها راويـة وهـو ما تجـلى في اĠقـارنـة بě الـسنـدباد

اĠكاني وشهرزاد من خلال مجموعة من النقاط الكاشفة: 
الـراوي ــ وضـعيـته ــ اĠروى لـهم ووضـعيـتهـم ــ وقت الحكي وزمـنه ومـكانه وسـببه

ودافعيته وتحليات الرقم سبعة وأثره ثم آلية الحكي وأثره. 
وقـد جـاء الـفصـل الخامس: لـيـكـون وجوده حـتـمـيًـا منـطـقـيًا في مـوضـعهĒ لـيـطبق
اĠـفهـوم اĠكـاني عـلى نص روائي واحد من خـلال اختـبار الـفرضـيـة القـائلـة: إذا كان
بـإمكـان مجـموعـة نصـوص أن تقـدم تجلـيات اĠـكان الـروائي وأن أحدهـا قد يـضيف
سـمـات وأبـعـاد جديـدةĒ فـهل يـصـلح نص واحـد لأن يـنهض بـدراسـة مـنـفصـلـة قـائـمة

بذاتها وهو ما تحقق بدراسة "أيام الإنسان السبعة" لعبد الحكيم قاسم.
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ثانيًا ــــ عن اĠنهج والإشكاليات:

فــقـد تــداخـلت الــدراسـة ــ وهـو تــداخل يـنــسـحب عــلى اĠـكــان أيـضًــا ــ مع حـقـول
معرفية متعددة:

ـــ الفلسفة: في كونهـا واحدة من العـلوم الإنسـانية التي كـان لها الـسبق في الوقوف
عـلى اĠـكـان وإدخـاله إلى دائـرة الـفـكـر الإنـسـاني ولـكـونـهـا قـادرة عـلى تـنـظيـم هذا
الــفــكـر ومن ثـم الـســيـطــرة إلى حــد كـبــيـر عــلى اĠــكـان الــذي لا يـســيــطـر عــلـيه إلا

بتنظيمه.
ــ عـلم الـنفس: في اكـتشـاف تـلك الـعلاقـة الـتي تـنـشـأ بě الإنـسـان واĠـكـانĒ قـوامـها

التآليف أو التنافر وقد عنيت أبحاث مختلفة بهذا الجانب.
ــ نـظريـة الـتـلقي: فــاĠـكـان الـروائى مـطــروح عـلى الـوعي يـتــلـقـاه الإنـسـان من خلال
جـمــالـيـاته الـتي تــنـبـثق عـبــر الـنص الـسـرديĒ ويــكـون لـهـذه الجـمــالـيـات أثـرهـا في
اĠـتـلقـي ولا يفـوتـنـا بالـطـبع دور اĠـتلـقي نـفـسه في إنـتاج هـذه الجـمـاليـات اعـتـمادًا

على نظرية التلقي التي تعني باĠتلقي فتعده الأب الشرعي للنص.
ــ علوم اللغة: تلك التي درس الـلغة في ديناميكيـتها وكيفية أدائـها لدورها وما تنتجه
من دلالات ومعانٍ يـتأسس عليهـا النص اĠشكل من لغـة قادرة من خلال آلياتها أن

تصوغه في أشكال متعددة متباينة لها أثرها الفعَّال في صياغته ومن ثم تلقيه.
ــ النـقد وآلـيات الـرواية: فـالـدخـول إلى عـالم النـص والبـحث فـيه مـا هـو إلا نوع من
Ęارسة العـملية النقدية القائمة على ذائقة اĠتلقي/ الناقد واĠعتمدة على انتقاء

النصوص ومكاشفتها والبحث في كيفية أدائها لعملها الدلالي.
ــ علم السرد: البـاحث في الأشكـال السـردية الـقادرة عـلى الكـشف عن تجلي اĠـكان

وفاعليته ووضع قوانě للحدود الفاصلة بě فنون السرد المختلفة.
ــ نظرية الرواية: تلك الـنظرية الـتى تهتم بوضع قـوانě للنـوع الأدبي وĘارسة هذا
النوع تجـلياته من خلال سمات فارقة يـتسم فيها بأنه مـراوغ رĖا يستعصي على
التنظـير وهي سمات من شأنها الـتأثير في اĠكان وعملـية التخيل وثمة فروق في
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اĠكان تـستحق البـحث بě الروايـة الرومانسـية والواقعـية ووظيـفته ودوره عند كل
مــنـهــمــا وغـيــرهـمــا من شــتى اĠـذاهب الأدبــيــة في تـأثــيـرهــا عــلى الـفــنـون الأدبــيـة

المختلفة.
ــ عـلم الاجتـماع: ذلك الـعـلم المختـص بدراسـة قـوانě اĠـكـان في علاقـته بـالكـائـنات
الحـيــة واĠـكـان الــروائي بـوصــفه عــاĠًـا مـغــايـرًا لــعـالم الــواقع فـهــو يـصــنع قـوانــيـنه

الاجتماعية الخاصة التي تجعل منه مجتمعًا إنسانيًا متكاملاً.
ــ الـهنـدسة: ذلـك العـلم الـذي اخـتـلـفت نـظرته لـلـمـكـان عـلى مـر الأزمانĒ فـالـهـنـدسة

الإقليدية يخالفها ما جاء بعدها في نظرته اĠكانية.
ــ الـفـيـزياء: حــيث الحـركـة في اĠـكــان وعلاقـتـهـا بـالــزمن وأثـر الـضـوء عـلى الإدراك
البـصـري الـذي يعـد الـوسـيلـة الأولى في إدراك اĠـكـان والأصوات الـتي يـتـميـز بـها
اĠكان عن غـيره وكذلك الروائح وغيـرها ترجع جميـعها إلى الفيـزياء التي اهتمت
بـاĠـكـانĒ وكـان لـهـا أثـرهـا الـواضح في الـنـظـر إلـيهĒ وهـنـاك بـون شـاسع بـě نـظرة

كوبرنيقوس أو جاليليو ونيوتن أو آينشتاين في هذا المجال.
ــ لـقـد حـاول البـحث أن يـسـتفـيـد من هـذه العـلـوم: بـعضـهـا في حـدود لا يـخرج فـيـها
عن كـونه بحـثًا أدبـيًـا نقـديًا ولـيـحافظ عـلى مـوقعه من هـذه العـلـوم محـاولاً تجاوز

:ěالدراسات الأخرى في مجال النقد على مستوي
ــ النـقد الروائي: حيث اهـتمت الأبـحاث الأخرى وخـصوصًـا الأكادėـية بـالبحث في
عــنـاصــر سـرديــة أخـرى كـالأشــخـاص والــزمـان والــتـكــنـيك الــسـردي أو عـن اĠـكـان
وجـوده أو عـدمهĒ وجــاء الـبـحث لــيـنـقل مــركـز الـثـقل إلـى الـبـحث في اĠــكـان مـقـرًا
بــوجـوده في كل الــنـصـوص ومــهـتـمًــا به مـا نــحـا إيـاه الجــانب الأكـبـر من الاهــتـمـام

دارسًا له علاقته بالعناصر الأخرى.
ــ الأبحـاث الخاصـة باĠـكان: لم تـفـرد دراسـة أكادėـيـة لـلـمكـان الـروائي والـدراسات
غـــيــر الأكـــادėــيـــة الــتي درست اĠـــكــان الـــروائي بــأن أفـــردت له دراســـات خــاصــة
اهتمت به موضـوعًا لا تكـنيكًاĒ وجـاء البحث لـيأخذ وجهـته اĠغايـرة ليعتـمد اĠكان

بوصفه تكنيكًا لا موضوعًا.
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ثالثًا ـــ عن التوصيات 

لأنه في مــجـال الــعـلــوم الإنـسـانــيـة لم يــأت من يـقــول الـكــلـمــة الأخـيــرةĒ فـالمجـال
مفـتـوح لاستـيـعاب أعـمـال بحـثـية أخـرىĒ تـستـوفي جـوانب كانت الـدراسـة على وعي

بها ولم ėكن لها الوفاء بهاĒ ومنها:
ــ دراسـة اĠــكــان في بــنـيــته ووظــائـفـه اĠـتــغــيـرة تــطــبـيــقًــا عـلى فــنــون الـســرد الــعـربي

القدėة.
ــ دراسـة اĠـكـان في الـروايـة وتـتـبع اخـتلاف طـبـيـعـته ودوره في الـروايـة الـرومـانـسـية

والواقعية والسرد الفانتاستيكي.
ــ دراسـة اĠكـان في مفـهومه الخـاص (اĠديـنة ــ الـقريـة ــ الحارة ــ الـشارع). وغـيرها
من تـشــكـيلات اĠـكـان الـتي تــصـنع مـفـهـومًـا خــاصًـا لـلـمـكـانĒ يــوازي مـفـهـومه الـعـام

بغرض الكشف عن خصوصية اĠكان في الرواية العربية.
ــ دراسة وضع نظرية للمكان الروائي تكافئ دوره في تشكيل جماليات النص. 

ــ دراسة السرد العربي بغرض الكشف عن آلياته وجمالياته.
ــ البحث في الزمان الروائي وعلاقته باĠكان.

ــ دراسة الفضاء النصي والكشف عن فاعليته اĠكانية والدلالية.
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اĠصادر واĠراجع

: اĠصادر أولاً

.Ĥالقرآن الكر <
> ألف ليلة وليلة ــ بيروت ــ اĠكتبة الثقافية ــ ط١٠.

ــ (إبـراهـيم) جـمـيل عـطيـة إبـراهـيم: والـبـحـر لـيس Ėـلآن ــ الـهيـئـة اĠـصـريـة الـعـامة
للكتاب ــ القاهرة ١٩٥٨.

ــ (إبراهيم): صنع الله إبراهيم ــ بيروت ــ دار اĠستقبل العربى ــ القاهرة ١٩٨٤.
ــ (إدريس) يوسف إدريس: الحرام ــ مكتبة مصر ــ القاهرة ــ د. ت.

ــ (الأسـواني) عـبـد الـوهـاب الأسـواني: سـلـمى الأسـوانـيـة ــ الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامـة
للتأليف والنشر ــ القاهرة ١٩٧٠. 

ــ (أصلان) إبراهيم أصلان: مالك الحزين ــ مطبوعات القاهرة  ــ القاهرة ١٩٨٣.
ــ (بدر) ليانة بدر: نجوم أريحا ــ دارالهلال ــ القاهرة ــ ١٩٩٣.

.١٩٩٥ Ēــ (برادة) محمد برادة: الضوء الهارب ــ الفنك ــ الرباط. ط٢
.١٩٨٥ Ēــ (بركات) سليم بركات: فقهاء الظلام ــ مؤسسة بيسان نيقوسيا ــ ط١

ــ (البـسـاطى) محـمـد البـسـاطي: اĠـقهى الـزجـاجي ــ مطـبـوعات الـقـاهرة ــ الـقـاهرة
 .١٩٩٤ Ēبوجاه) صلاح الدين بوجاه: النخاس ــ دار الجنوب للنشر ــ تونس
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.١٩٨٨ Ēباءة ــ أفريقيا الشرق الدار البيضاءĠــ (التازي) محمد عز الدين التازي: ا
ــ (الحـريري) أبـو مـحمـد الـقاسم بن عـلى بن مـحمـد بن عـثـمان الحـريـري: مقـامات

 .١٩٢٥ Ēطبعة الحسينية ــ القاهرةĠالحريري ــ ا
ــ (الحـلواني) نـاصر الحلـواني: مطـارح حط الطيـر ــ الهـيئة اĠـصريـة العامـة للـكتاب

القاهرة ــ ١٩٩٦.
.١٩٨٤ Ēط٥ Ēعارف ــ القاهرةĠــ (حقي) يحيى حقي: قنديل أم هاشم ــ دار ا

ــ (حيزي) محمد حيزي: ذاكرة اĠلح ــ نقوش عربية ــ تونسĒ. د. ت.
Ēــ (خـريف) الـبـشـيـر خــريف: الـدقـلـة في عــراجـيـنـهـا ــ دار الجـنــوب لـلـنـشـر ــ تـونس

.١٩٩٤ Ēط٢
ــ (الـدرغـوثي) إبـراهـيم الدرغـوثي: الـدراويش يـعـودون إلى اĠـنـفى ــ ريـاض الريس ــ

لندن١٩٩٢.
.١٩٩٦ Ēــ ----------: شبابيك منتصف الليل ــ دار سحر ــ تونس

Ēــ (الــربـيــعي) عـبــد الـرحــمن الـربــيـعـي: الأنـهـار ــ دار الأقــواس لـلــنـشــر ــ تـونس ط٤
.١٩٩١

.١٩٩٤ Ēعارف للطباعة والنشر ــ سوسة ــ ط٢Ġــ ----------: الوكر ــ دار ا
ــ (الرزاز) مؤنس الـرزاز: متاهة الأعـراب في ناطحات السـحاب ــ اĠؤسسـة العربية

.١٩٩٢ Ēللدراسات والنشر ــ بيروت ط٢
Ēؤسسة العربية للدراسات ــ بيروت ــ ط٢Ġصوت ــ ا ģــ ---------: مذكـرات كا

.١٩٩٢
.١٩٩٣ Ēــ (رشيد) فوزية رشيد: الحصار ــ سينا للنشر ــ القاهرة ط١

ــ (الشرقاوي) ضياء الشرقاوي: أنتم يا من هناك ــ الهيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ
القاهرة ١٩٨٦.

ــ (الشرقاوي) عبد الرحمن الشرقاوي: الأرض ــ مكتبة غريب ــ القاهرةĒ د. ت.
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ــ (صـفـدي) مـطـاع صـفـديĒ إيـلي حـاوي: مــوسـوعـة الـشـعـر الـعـربي ــ خـيـاط لـلـكـتب
والنشر ــ بيروت ١٩٨٧. 

ــ (الصائغ) يـوسف الصائغ: سـرداب رقم٢ ــ الهيـئة العـامة لقـصور الثـقافة الـقاهرة
.١٩٩٧

ــ (صالح) الطيب الـصالح: موسم الهجرة للشمال ــ الهـيئة اĠصرية العامة للكتاب ــ
القاهرة ١٩٩٦.

Ēــ (صــالـح) مــحــمــد الــهــادي بن صــالح: كــلب الــســبــخــة ــ نــشــر بــوزيــد ــ تــونس ط١
.١٩٩٠

ــ (طاهر) بهاء طاهر: خالتي صفية والدير ــ دار الهلال ــ القاهرة ١٩٩١.
ــ (طــوبـيـا) مــجـيـد طــوبـيـا: دوائــر عـدم الإمـكــان ــ الـهـيــئـة اĠـصــريـة الـعــامـة لـلــكـتـاب

القاهرة ١٩٧٥. 
ــ (عبد الـقادر) أحمد ولد عبد القادر: الأسماء اĠتغيرة أو الأصول ــ الدارالتونسية

للنشر ــ تونس١٩٨٤.
ــ (عـبــد المجـيــد) إبــراهـيـم عـبــد المجـيــد: الــبـلــدة الأخــرى ــ اĠـركــز اĠـصــرى الــعـربي

.١٩٩٦ Ēالقاهرة ط٢
ــ (غاġ فتحي) غاġ: الجبل ــ دار الهلال ــ القاهرة ١٩٦٥.

ــ (الغيطاني) جمال الغيطاني: خطط الغيطاني ــ دار اĠسيرة ــ بيروت ١٩٨٨. 
.١٩٨٨ Ēــ ---------: الزيني بركات ــ أخبار اليوم ــ القاهرة

.١٩٩٠ Ēدينة ــ دار الهلال القاهرةĠــ ---------: شطح ا
 .١٩٩٢ Ēغيب ــ دار الهلال ــ القاهرةĠــ ---------: هاتف ا

ــ (الفـقـيه) أحـمد إبـراهـيم الـفقـيه: نـفق تـضيـئه امـرأة واحـدة ــ رياض الـريس لـندن
.١٩٩١ Ēط١

ــ (قـاسم) عبـد الحكيم قـاسم: قدر الـغرف اĠقـبضـة ــ مطبـوعات الـقاهرةĒ الـقاهرة
.١٩٨٢ Ēط١
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Ēـصـريـة الـعـامـة لـلـكـتـابĠالــهـيـئـة ا Ēالـقـاهـرة Ēــ --------: طـرف من خـبـر الآخـرة
 .١٩٨٦

Ēـصـريـة الـعــامـة لـلـكــتـاب ــ الـقـاهـرةĠــ -------: أيـام الإنـســان الـسـبـعــة ــ الـهـيـئــة ا
 .١٩٨٨

 .١٩٨٦ Ēــ (قاسم) محمد خليل قاسم: الشمندورة ــ دار الكاتب العربي ــ القاهرة
.١٩٩٦ Ēط١ Ēــ (القفاش) منتصر القفاش: تصريح بالغياب ــ شرقيات ــ القاهرة
ــ (الـقـمـحـاوي) عــزت الـقـمـحــاوي: مـديـنـة الـلــذة ــ الـهـيـئــة اĠـصـريـة الـعــامـة لـقـصـور

.١٩٩٧ Ēط١ Ēالثقافة القاهرة
.١٩٦٣ Ēط١ Ēــ (كنفانى) غسان كنفاني: رجال في الشمس ــ دار الطليعة ــ بيروت
Ēالـقـاهـرة Ēـازني: إبـراهــيم الـكـاتب ــ دار الـشـعبĠإبــراهـيم عـبـد الـقـادر ا (ـازنيĠا) ــ

.١٩٧٠
.١٩٧٧ Ēدق ــ مكتبة مصر ــ القاهرةĠــ (محفوظ) نجيب محفوظ: زقاق ا

.١٩٧٩ Ēط٥ Ēــ --------: ميرامار ــ مكتبة مصر ــ القاهرة
ــ (مـسـتـجــاب) مـحـمـد مـســتـجـاب: الـتــاريخ الـسـري لـنـعــمـان عـبـد الحــافظ ــ مـكـتـبـة

.١٩٨٦ Ēط٢ Ēمدبولي ــ القاهرة
Ēط١ Ēــ (مـــســتــغــمـــاني) أحلام مــســتـــغــمــاني: ذاكـــرة الجــســد ــ دار الآداب ــ بــيــروت

.١٩٩٣
ــ (مـنـيف) عـبـد الـرحـمن مـنـيف: مـدن اĠـلح (الـتـيه) ــ اĠـؤسـسـة الـعـربـيـة لـلـدراسـات

.١٩٩٣ Ēط١ Ēوالنشر ــ بيروت
.١٩٨٦ Ēط٢ Ēــ (موسى) صبري موسى: فساد الأمكنة ــ روز اليوسف ــ القاهرة
.١٩٩٠ Ēط١ Ēنسي ــ نصوص٩٠ ــ القاهرةĠــ (نجم) السيد نجم: أيام يوسف ا

.١٩٩٤ Ēــ (نصر) حسن نصر: دار الباشا ــ دار الجنوب للنشر ــ تونس



٢٤٩ 

ــ (نـوح) سعـيـد نـوح: كـلـمـا رأيت بنـتـا حـلـوة أقـول يا سـعـاد ــ الـهـيـئة اĠـصـريـة الـعـامة
.١٩٩٦ Ēلقصور الثقافة القاهرة

ــ (هيكل) محمد حسě هيكل: زينب ــ دار اĠعارف ــ القاهرة د. ت.
ثانيًا: اĠعاجم واĠوسوعات

.١٩٥٩ Ēــ القاهرة Ĥــ مجمع اللغة العربية: معجم ألفاظ القرآن الكر
Ēـطـبعـة الحـميـديـة القـاهرةĠــ الجرجـاني) الـشريف عـلي بن مـحمـد ــ الـتعـريـفات ــ ا

١٣٣١ هـ.
ــ (الفيـروز آبادي) مجد الـدين الفيروز أبـادي: القاموس المحـيط ــ اĠطبعـة اĠصرية

.١٩٩٣ Ēط٣ Ēــ القاهرة
ــ (ابن منظـور) أبو الفـضل جمال الـدين محمد بن مـكرم: لسـان العرب ــ دار صادر

 .١٩٩٣ Ēــ بيروت
ثالثًا: اĠراجع العربية واĠترجمة

ــ (إبــراهــيم) د. عــبــد الحــمــيــد إبـراهــيـم: الـقــصــة الــقــصــيــرة وصــورة المجـتــمعĒ دار
 .١٩٧٣ Ēعارف ــ القاهرةĠا

ــ -------: ملامح الــروايـة الجــديـدةĒ مـقــدمـة لــتـرجــمـة لــقـطـات حــربـيــةĒ الـهــيـئـة
.١٩٨٥ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĠا

Ēركـز الثقـافي العـربي بيروتĠا Ē ـ (إبـراهيم) عـبد الله إبـراهيم: الـسردية الـعربـية ــ
.١٩٩٢ Ēط١

ــ (إبــراهــيم) د. نــبــيــلـة إبــراهــيم: ســيــرة الأمــيـرة ذات الــهــمــة ــ دار الــكــاتب الــعـربى
القاهرة د. ت.

Ēط٣ Ēــ --------: أشـكال الـتـعـبيـر في الأدب الـشـعبي ــ مـكـتـبة غـريب ــ الـقـاهرة
د. ت.

ــ -------: نقد الـرواية من وجهة نظـر الدراسات اللغـوية ــ مكتبـة غريب ــ مكتبة
غريب.



٢٥٠ 

ــ (أبــو الـعــنـě) فــتـحي إبــراهـيم: الأدب والــقـيـم الاجـتـمــاعـيــة الـقــرويـة ــ مــاجـســتـيـر
مخطوطة ــ كلية الآداب ــ جامعة عě شمس ١٩٧٦.  

Ēـصرية الـقاهرةĠــ (إسماعـيل) د. عز الديـن إسماعـيل: الأدب وفنونه ــ دار الـنشر ا
.١٩٥٥ Ēط١

ــ (إيــلـيـاد) مـيـرســيـا إيـلـيــاد: اĠـقـدس والـعــادي ــ تـرجـمـة: د. عــادل الـعـوا ــ صـحـارى
.١٩٩٤ Ēط١ Ēللصحافة والنشر ــ بودابست

ــ (إيفـانكـوس) خوسـيه مـاريا بـوثويـلو إيـفانـكـوس: نظـرية الـلغـة الأدبيـة ــ ترجـمة: د.
حامد أبو أحمد ــ مكتبة غريب ــ القاهرةĒ د. ت.

ــ (بــاخـتـě) مــيـخـائــيل بـاخــتـě: الخـطــاب الـروائي ــ تـرجــمـة: د. مـحــمـد بـرادةĒ دار
.١٩٨٨ Ēط١ Ēالفكر ــ القاهرة

ــ (بارت) رولان بارت: الـنقد البنـيوي للحكـاية ــ ترجمة: أنـطوان أبو زيد ــ مشورات
 .١٩٨٨ Ēعويدات ــ بيروت

Ēــ (الباردي) مـحمد الباردي: الرواية العـربية الحديثة ــ دار الحوار ــ اللاذقية  ط١
.١٩٩٣

ــ (بـاشلار) جـاسـتـون بـاشلار: جـمـالـيـات اĠـكـان ــ تـرجـمـة: غـالب هـلـسـا ــ اĠـؤسـسـة
.١٩٨٤ Ēط٢ Ēالجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ــ بيروت

Ēـركـز الثـقافي الـعربي بـيروتĠــ (بـحراوي) حـسن بحـراوي: بـنيـة الشـكل الروائي ــ ا
.١٩٩٠ Ēط١

Ēط٣ Ēـعـارف ــ الـقـاهـرةĠــ (بـدر) د. عـبـد المحـسن طه بـدر: الـروائي والأرض ــ دار ا
.١٩٨٣

ــ (بــدوي) د. مـحـمـد بـدوي: الــروايـة الحـديـثــة في مـصـر ــ الـهــيـئـة اĠـصــريـة الـعـامـة
.١٩٩٣ Ēللكتاب ــ القاهرة

ــ (بـنـكــراد) سـعـيـد بــنـكـراد: الــنص الـسـردي نــحـو سـيــمـيـائــيـات الأيـديــولـوجـيـا ــ دار
.١٩٩٦ Ēط١ Ēالأمان ــ الرباط



٢٥١ 

ــ (بـوتـور) مـيـشـيل بـوتـور: بـحوث فـي الروايـة الجـديـدة ــ تـرجـمـة: فـريـد أنـطـونـيوس
.١٩٨٦ Ēط٢ Ēعويدات ــ  بيروت

ــ (بـوجـاه) صلاح الـدين بـوجـاه: الـشيء بـě الـوظـيـفة والـرمـز ــ اĠـؤسـسـة الجـامـعـية
.١٩٩٣ Ēط١ Ēللدراسات ــ بيروت

 .١٩٩٣ Ēؤسسة الجامعية بيروتĠالجوهر والعرض ــ ا ěــ -------: الشيء ب
ــ (التطـاوي) د. عبد الله التطـاوي: الجدل والقص في النثر الـعباسي ــ دار الثقافة

.١٩٩٤ Ēط١ Ēللنشر ــ القاهرة
ــ (تــودوروف) تـزفـيـتـان تـودوروف: مـدخل إلى الأدب الـعـجـائـبي ــ تـرجـمـة: الـصـديق

.١٩٩٤ Ēط١ Ēبوعلام ــ شرقيات ــ القاهرة
ــ (تــيــمـور) مــحــمــود تـيــمــور: مــحـاضــرات في الــفن الــقــصــصي ــ مـعــهــد الــدراسـات

.١٩٥٨ Ēالعربية ــ القاهرة
ــ (جــارودي) روجــيه جــارودي: نــظـرات حــول الإنــســان ــ تــرجـمــة د: يــحــيى هــويـدي

.١٩٨٣ Ēالمجلس الأعلى للثقافة ــ القاهرة
ــ (الجرجانى) عـبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز ــ تح: محمود شاكر ــ مطبعة

.١٩٩٢ Ēط٣ Ēدينة ــ القاهرةĠا
ــ (جــربــيـه) آلان روب جــربــيه: نــحــو روايـــة جــديــدة ــ تــرجــمــة: مــصـــطــفى إبــراهــيم

مصطفى ــ دار اĠعارف ــ القاهرة د. ت.
ــ (جـوتـيـيه) أ. ف جـوتـيـيه: الـصـحـراء ــ ترجـمـة: أحـمـد كـمـال يـونس ــ لجـنـة الـبـيان

.١٩٥٧ Ēالقاهرة Ēالعربى
Ēــ (الجــوهــري) د. مــحــمــد الجــوهــري: عــلم الاجــتــمــاع ــ وزارة الــثــقــافــة ــ الــقــاهـرة

  .١٩٨٤
ــ (حـسـان) د. تــمـام حــسـان: الــلـغـة بــě اĠـعــيـاريــة والـوصـفــيـةĒ الــدار الـبــيـضـاءĒ دار

.١٩٩٢ Ēالثقافة



٢٥٢ 

ــ (حسن) عباس حسن: النحو الوافي ــ دار اĠعارف ــ القاهرةĒ طĒ١ د. ت.
ــ (حليفى) شـعيب حليفي: شعرية الـرواية الفانتاستيكـية ــ المجلس الأعلى للثقافة ــ

.١٩٩٧ Ēالقاهرة
ــ (خورشيـد) فاروق خورشيـد: في الرواية العـربيةĒ عصـر التجميـع ــ الدار اĠصرية

للتأليف والنشر ــ القاهرةĒ د. ت.
ــ (ديرلاين) فردريش فـون دير لاين: الحكاية الخـرافيةĒ ترجمة: د. نـبيلة إبراهيم ــ

مكتبة غريب ــ القاهرةĒ د. ت.
ــ (ديـفـز) ب. س. ديـفـز: اĠفـهـوم الحـديث لـلـمكـان والـزمـانĒ تـرجـمة: الـسـيـد عـطا ــ

.١٩٩٦ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĠالهيئة ا
ــ (ابن رشــد) أبــو الــولـــيــد بن رشــد: تــلــخـــيص كــتــاب أرســطــو طــالـــيس في الــشــعــر
Ēتـرجـمـة: د. مـحـمـد سـليـم سالم ــ المجـلس الأعـلى لـلـشـئـون الإسلامـيـة ــ الـقـاهرة

 .١٩٧١
ــ (الـروبي) د. ألـفت الروبي: اĠـوقف من الـقص في تراثـنـا النـقدي ــ مـركـز البـحوث

 .١٩٩١ Ēالعربية ــ القاهرة
ــ (سـبـيلا) مـحـمد سـبـيلا: الـفـلسـفـة الحـديثـة ĥـاذج مـختـارة ــ دار الأمـان ــ الـرباط

.١٩٩١ Ēط١
ــ (ابن سـيــنـا) أبــو عـلـى الحـســě بن عـبــد الـلـه بن سـيــنـا: كــتـاب الــشـفــا ــ اĠـؤســسـة

 .١٩٨٢ Ēالجامعية للدراسات والنشر ــ بيروت
Ēالـقاهرة Ēــ (الـشارونـى) د. حبـيب الشـاروني: فكـرة الجسم في الـفلـسفـة الوجـودية

.١٩٨٤ Ēط٢
.١٩٩٦ Ēوزارة الثقافة Ēدمـشق Ēــ (صالح) صلاح صـالح: الرواية العربـية والصحراء
Ēـعـاصـر ــ شـرقـيـات ــ الـقـاهرةĠـكـان الـروائي في الأدب اĠــ --------: قـضـايـا ا

.١٩٩٧



٢٥٣ 

ــ (الـضبـع) مصـطـفى الـضـبع: صـورة الـفلاح في الـرواية الـعـربـيـة في مـصرĒ رسـالة
 .١٩٩٤ Ēشمس ــ القاهرة ěماجستير ــ كلية البنات ــ جامعة ع

ــ --------: مدخل لـقراءة اĠكان الروائيĒ أبـحاث مؤتمر الـفيومĒ الأدبي الثالث ــ
 ثقافة الفيوم٤ ــ ٦يونيو  ١٩٩٧.

ــ (ضيف) د. شوقي ضيف: اĠقامة ــ دار اĠعارف ــ القاهرةĒ د. ت.
ــ (عبد الـله) د. محمد حـسن عبد الله: آفاق اĠـعاصرة في الروايـة العربية ــ مـكتبة

.١٩٩٦ Ēوهبة ــ القاهرة ــ ط١
ــ ---------: الــريف في الــروايـة الــعـربــيـة ــ المجــلس الـوطــني لــلـثــقـافــة والـفــنـون

  .١٩٨٩ Ēوالآداب ــ الكويت
ــ (العبيـدي) حسن مجيد العبيدي: نظرية اĠكان في فلسفة ابن سينا ــ دار الشئون

.١٩٨٧ Ēالثقافية العامة ــ بغداد
Ēط١ Ēــ (فـرشـوح) أحـمـد فـرشـوح: جـمـالـيـات الـنص الـروائي ــ دار الأمـان ــ الـربـاط

.١٩٩٦
ــ (فضل) د. السيد فضل: حكاية السندباد ــ منشأة اĠعارف ــ الإسكندرية د. ت.
ــ (فـضل) د. صلاح فــضل: نـظـريـة الـبـنـائـيـة فـي الـنـقـد الأدبي ــ الأنجـلـو ــ الـقـاهـرة

.١٩٨٠ Ēط٢
ــ (قاسم) سيـزا قاسم: بناء الـروايةĒ دراسة مقـارنة لثلاثيـة نجيب محفـوظ ــ الهيئة

 .١٩٨٤ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĠا
Ēط١ Ēــ (كـيليـطو) عـبد الفـتاح كـيليـطو: الحـكاية والـتأويل ــ تـوبقال ــ الـدار البـيضاء

.١٩٨٨
Ēوالإبـرة ــ تــرجـمـة: مـصـطـفى الـنــحـال ــ دار شـرقـيـات ــ الـقـاهـرة ěــ ------: الـعـ

 .١٩٩٥ Ēط١
 .١٩٨٩ Ēالدار البيضاء Ēــ (لحمداني) حميد لحمداني: أسلوبية الرواية



٢٥٤ 

.١٩٩٣ Ēط١ Ēركز الثقافي العربي ــ بيروتĠــ -------: بنية النص السردي ــ ا
ــ (لـوبـروتـون) دافـيد لـوبـروتـون: أنـثـروبـولـوجـيـا الجسـد والحـداثـة ــ تـرجـمـة: مـحـمد

 .١٩٩٣ Ēط١ Ēؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ــ بيروتĠعرب صاصيلا ــ ا
Ēالـدار الـبـيـضاء Ēــ (مـحـفـوظ) عـبد الـلـطـيف مـحـفوظ: وظـيـفـة الـوصف في الـرواية

.١٩٨٩ Ēط١ Ēدار اليسر
ــ (مــرتـاض) د. عـبــد اĠـلك مــرتـاض: ألف لـيــلـة ولـيــلـة دراسـة ســيـمـيــائـيـة تــفـكـيــكـيـة

.١٩٨٩ Ēط١ Ēدار الشئون الثقافية Ēبغداد Ēلحكاية حمال بغداد
ــ اĠــرزوقي ســمــيــر اĠــرزوقيĒ وجــمــيل شــاكــر: مــدخل إلى نــظــريــة الــقــصــة تحـلــيلاً

وتطبيقًا ــ دار الشئون الثقافية ــ بغداد ١٩٨٦.
ــ (مـزيـد) بــهـاء الـدين مــحـمـد مـزيــد: خـالـتـي صـفـيـة والــديـر بـě واقــعـيـة الــتـجـديـد

.١٩٩٥ Ēط١ Ēوأسطورية التجسيد ــ دار سعاد الصباح  ــ الكويت
ــ (الـنجـار) الدكـتور مـحمـد رجب النـجار: الـتراث القـصصي فـي الأدب العربي ذات

.١٩٩٥ Ēط١ Ēالسلاسل ــ الكويت
ــ (النصيـر) ياسě النصير: اĠساحة المختفيةĒ قراءت في الحكاية الشعبية ــ اĠركز

.١٩٩٥ Ēط١ Ēالثقافى العربي ــ بيروت
ــ (نــوفل) د. يــوسف حــسن نــوفل: قــضــايــا الــفن الــقــصــصي ــ الــنــهــضــة الــعــربــيـة ــ

.١٩٧٧ Ēط١ Ēالقاهرة
ــ (يونس) د. عبـد الحميـد يونس: الحكايـة الشعـبية ــ دار الـكاتب العـربي القاهرة ــ

د. ت.
رابعًا: الدوريات

ــ (أسـعـد) د. ســامـيـة أســعـد: الـقـصــة الـقـصــيـرة وقـضــيـة اĠـكــان ــ فـصـول ــ الــهـيـئـة
اĠصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĒ مجلدĒ٢ عĒ٤ يوليو١٩٨٢.



٢٥٥ 

ــ (بدوي) د. محـمد بدوي: مـوت الأحدب وقيامـتهĒ فصول ــ الـهيئـة اĠصريـة العامة
.١٩٩٤ Ēع٣ Ēمجلد١٣ Ēللكتاب ــ القاهرة

ــ (جـحـفــة) عـبـد المجـيـد جـحـفـة: مـفـهـوم الـفـضـاء وحـروف الجـر في الـلـغـة الـعـربـيـة
.١٩٩٠ Ēع٨٠ ــ ٨١ Ēبيروت ĒعاصرĠالفكر العربي ا

ــ (حـافظ) د. صبـري حافظ: الحـداثة والـتجـسيد اĠـكاني فـصول ــ الـهيـئة اĠـصرية
.١٩٨٤ Ēع٤ Ēمجلد٤ Ēالعامة للكتاب ــ القاهرة

Ēع Ēنـيــقـوسـيـا Ēالــكـرمل Ēــ --------: الـبـدايـات ووظــيـفـتــهـا في الـنص الــقـصـصي
 .١٩٨٦

ــ -------: الحـسـاسيـة الجـديـدة واستـخـدامـات اĠـكانĒ الأقلام ــ وزارة الـثـقـافة ــ
Ēــــوازي لــــلــــروايـــةĠ١٩٨٦ ــ (حــــلــــيـــفـى) شــــعـــيـب حـــلــــيــــفى: الــــنص ا Ēع١١ Ēبـــغــــداد

.١٩٩٢ Ēع٤٦ Ēالكرمل ــ نيقوسيا Ēإستراتيجية العنوان
ــ (حـمـودة ) حـسـě حمـودة: مـديـنة الجـغـرافـياĒ قـراءة في ألف لـيـلـة وليـلـة فـصول ــ

.١٩٩٤ Ēع٤٦ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرة مجلد١٢Ġالهيئة ا
ــ (بـن ذريل) عــدنــان بن ذريل: فـي اĠــصــطــلح الــفــلــســـفي الــزمــان واĠــكــانĒ اĠــعــرفــة

.١٩٩٤ Ēدمشق ع٣٦٨
ــ (صــفــدي) مــطــاع صــفـدي: بــحــثًــا عن الــنص الــروائي ــ الــفــكــر الــعــربي اĠــعــاصـر

.١٩٨٨ Ēع٤٨ ــ ٤٩ Ēبيروت
ــ (الـضــبع) مــصــطــفى الـضــبع: الاســتــهلال الــسـردي في اĠــقــامــة ــ الـقــصــة ــ نـادي

.١٩٩٥ Ēالقصة ــ القاهرة
ــ (عصفـور) د. جابر عصـفور: بلاغة اĠقـموعĒě مجـلة ألف ــ الجامعـة الأمريكية ــ

.١٩٩٢ Ēالعدد ١٢ Ēالقاهرة
ــ (بـوعلام) الصـديق بوعلام: حـول لعبـة النـسيان ــ فـصول ــ الـهيـئة اĠصـرية الـعامة

.١٩٨٩ Ēع٣ Ēمجلد ٨ Ēللكتاب ــ القاهرة



٢٥٦ 

ــ (فـرج) د. فـرج أحـمد فـرج: الـتـحـلـيل الـنفـسي وألف لـيـلـة ولـيـلة ــ فـصـول ــ الـهـيـئة
.١٩٩٤ Ēع٤ Ēمجلد١٢ Ēصرية العامة للكتاب ــ القاهرةĠا

Ēـوقف الأدبي دمـشقĠا Ēـكـان الـروائيĠــ (الـفـيـصل) د. سـمـر روحي الـفـيـصل: بـنـاء ا
.١٩٩١ Ēع٣٠٦

.١٩٩٥ Ēع٢٢٨ Ēالرياض Ēالفيصل Ēــ -------: مصطلحات نقد الرواية
Ēالــفـــيــصل Ēالــصـــمت الـــبــلـــيغ ĒــكـــانĠـــصــطـــفى: لــغـــة اĠد. مــحـــمــد ا (ـــصــطـــفىĠا) ــ

.١٩٩٥ Ēع٢٢٨Ēالرياض
ــ (الــهــواري) د.أحـمــد إبــراهــيم الـهــواري: الــرحــيل إلى الأعــمـاقĒ قــراءة نــقــديـة في
Ēمـجلد٢ Ēصـرية العـامة للـكتاب ــ الـقاهرةĠفصـول ــ الهيـئة ا Ēقـصص يحيـى حقي

.١٩٨٢ Ēع٤
> مراجع أجنبية

-Tchertov ,Leamid-f, 'The semiotization  of Space and dynamic

cods , Tras A mdreiv . Proskurin,Semiotia 3/4(1996) 114.

- Camter ,David, phcolagy of place .Tharchter rulprss. Ltd. Lon-

don .1977.

- Genette .Gerard , Seuils, ed seuil. Paris.1989.

   



٢٥٧ 

صدر للمؤلف

١ ــ هالة القمر النصفي (مجموعة قصصية) نصوص ٩٠ ــ القاهرة. 
٢ ــ روايـة الـفلاح/فلاح الـروايـة (دراسـة نـقـديـة) الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامـة لـلـكـتـاب ــ

 .١٩٩٨ Ēالقاهرة
Ēـكـان (دراسة نـقـديـة) الهـيـئة الـعـامة لـقـصـور الثـقـافة ــ الـقـاهرةĠ٣ ــ إسـتراتـيـجـية ا

  .١٩٩٨
٤ ــ تقنيات الواقع في شعر أمل دنقل (دراسة نقدية) ــ القاهرة ــ ١٩٩٩.

٥ ــ اĠغيب والمجسد في القصة القصيرة (دراسة نقدية) الكويت ــ ٢٠٠٠.
 .٢٠٠١ Ē٦ ــ محمد حسن عبد الله (تحرير) ــ جامعة القاهرة

٧ ــ الأشـياء وتـشكلاتهـا في الروايـة العربـيةĒ حـوليات الآداب والـعلـوم الاجتمـاعية ــ
مــجــلس الـنــشــر الـعــلـمـي ــ جـامــعـة الــكــويت ــ الـرســالـة Ē٢١٣ الحــولــيـة الــرابــعـة

والعشرون ــ ٢٠٠٣/ ٢٠٠٤.
.٢٠٠٦ Ē ببليوجرافيا أولية ــ المجلس الأعلى للثقافة ــ القاهرة Ē٨ ــ زكي مبارك

٩ ــ تجـليـات النص الشـعري ــ حـوليات الآداب والـعلـوم الاجتمـاعيـة ــ مجلس الـنشر
العلمي ــ جامعة الكويت ــ ٢٠٠٨. 

١٠ ــ تحــلـيل الخـطـاب (تحـريــر) ــ أعـمـال مـؤتـمـر الجــمـعـيـة اĠـصــريـة لـلـنـقـد الأدبي
القاهرة ٢٢ ــ ٢٤ أبريلĒ ٢٠١٤ (مجلدان).



٢٥٨ 

١١ ــ ببليـوجرافيا نقـد الرواية (اĠؤلفـات ــ الرسائل العلـمية في الجامعـات العربية)
.٢٠١٥ Ē المجلس الأعلى للثقافة ــ القاهرة

ě١٢ ــ كـتـابــات أحـمــد زكي أبـو شــادي الـنــقـديـة (نــقـد الــشـعــر) ــ مـؤسـســة الـبــابـطـ
 .٢٠١٥ Ēالكويت

 .٢٠١٥ Ēؤسسة العربية ــ القاهرةĠؤسسة (الزوجية طبعًا) ــ اĠ١٣ ــ من وحي ا
١٤ ــ مـســارات الـتـأويـلĒ دراسـات في الــنـقـد الــتـطــبـيــقي ــ مـكــتـبـة زرقــاء الـيــمـامـة ــ

.٢٠١٢ Ē الفيوم
له قيد النشر: 

ــ سردية الأشياء.
ــ على الطريقة اĠصرية.

ــ النكتة أسطورة العصر الحديث.



٢٥٩ 

الفهرس

١ ــ اĠقدمة 
٢ ــ الفصل الأول: السرد العربي 

٣ ــ الفصل الثاني: اĠكان السردي 
٤ ــ الفصل الثالث: تقنيات اĠكان وجمالياتها

٥ ــ الفصل الرابع: اĠكان في الحكاية القدėة (السندباد).
٦ ــ الفصل الخامس: أيام الإنسان السبعة.
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